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L'ANNIVERSARIO

Dentro ’anima di Leonardo
umanista e scienziato

= Carlo Vecce e Giuseppe O. Longo

Il maestro di Vinci € stato I'ultimo grande rappresentante di un
mondo fondato sull‘'unita del sapere e sulla circolazione delle
conoscenze, prima del processo di specializzazione che ha por-
tato alla cosiddetta separazione delle "due culture”.

Un vero “omo universale” di Carlo Vecce

Nell'immaginario collettivo moderno e con-
temporaneo, Leonardo da Vinci & il simbo-
lo del genio universale, capace di interroga-
re la Natura nel profondo dei suoi segreti.
Al di 1a del mito, pero, la vera difficolta &
quella di riuscire ad avvicinare il maestro
di Vinci nella realta storica della sua vita e
della sua opera. Il problema principale, per
noi moderni, & che davvero Leonardo, nel

Carlo Vecce & professore ordi-
nario di Letteratura italiana presso
I'Universitd degli Studi di Napoli
“L'Orientale”. Allievo di Giuseppe
Billanovich all'Universita ‘Cattolica
di Milano, ha focalizzato le sue ri-
cerche su letteratura e civilta del
Rinascimento in ltalia e in Europa.
Ha pubblicato un’antologia degli
scritti di Leonardo (1992) e nel
1998, dall’editore Salerno, il volume
Leonardo, una biografia tradotta in
diverse lingue (nuova ed.2006). Dal
1994 fa parte della Commissione

suo tempo, fu un “omo universale”, i cui  Vinciana. |
otizzonti si dilatavano senza confini attra-

verso tutte le discipline, le arti e le forme di espressione. Leonardo &
stato I'ultimo grande rappresentante di un mondo fondato sull’'unita
del sapere e sulla circolazione delle conoscenze, prima del processo
di divisione e specializzazione che ha portato, nella nostra epoca, alla
cosiddetta separazione delle “due culture”.

Quando il giovane Leonardo arriva a Firenze negli anni Sessanta
del Quattrocento, nella bottega di Andrea del Verrocchio, la civilta
del Rinascimento vive il suo momento di massimo splendore. Con
Brunelleschi, Donatello e Masaccio le arti visuali (nel Medioevo asso-
ciate alle “arti meccaniche”, e quindi su un piano di inferiorita) hanno
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vittoriosamente sfidato il primato delle arti liberali e dell’'umanesimo
latino, proponendosi come forme di conoscenza profonda della realta
(scientia), necessaria a sua volta per la rappresentazione della vita e
del movimento. L'umanista Leon Battista Alberti ha condiviso questo
movimento culturale con la composizione dei primi trattati moderni
sulle arti, il De pictura, il De statua, il De re aedificatoria, testi che sa-
ranno fondamentali anche per Leonardo.

Il giovane artista presenta subito, nelle prime opere, i tratti che
diventeranno le caratteristiche inconfondibili del suo stile: lo sfuma-
to, il paesaggio, I'atmosfera, il trattamento delle luci e delle ombre,
I'indefinibile sensazione che le sue figure siano vive, colte nell’istante
in cui stanno compiendo un gesto o un movimento. Uno stile di tale
maturita che (secondo il Vasari) avrebbe fatto abbandonare I'esercizio
della pittura allo stesso Verrocchio, dopo I’esecuzione di un angelo da
parte dell’allievo sul Battesimo di Cristo del maestro. Nel primo perio-
do fiorentino (1464-1482), pero, Leonardo non ¢ un pittore prolifico,
a differenza dei suoi contemporanei, come Filippino Lippi o Sandro
Botticelli. Le opere compiute sono solo I’ Annunciazione, il ritratto di
Ginevra de’ Benci, e due o tre Madonne. L' Adorazione dei Magi, ini-
ziata nel 1481, sarebbe rimasta incompiuta (insieme al San Girolamo),
alla partenza del pittore per Milano nel 1482. Il recente restauro, com-
piuto dall’Opificio delle Pietre Dure di Firenze, ha restituito tutto il
fascino di questo capolavoro proprio nel carattere di opera aperta, di
laboratorio sul quale il giovane Leonardo creava e mutava la propria
visione, disegnando direttamente sulla tavola.

LU'Adorazione & la prima decisiva testimonianza del fatto che a Le-
onardo non piaceva finire. L'opera era per lui un organismo vivo, in
divenire, di cui si coglie tutta la bellezza non nell’atto conclusivo ma
nello stesso farsi creativo. Per questo motivo Leonardo sviluppa in
modo del tutto originale, fin dai suoi primi anni, la pratica del dise-
gno. La sua rivoluzione grafica lo porta a usare tecniche diverse, anche
insieme o stratificate: la punta metallica, la matita, il carboncino, la
sanguigna, la penna. Perfeziona tratteggio e ombreggiatura, rendendo
il disegho una forma di espressione autonoma anche rispetto alla pit-
tura; e ne fa poi una forma conoscitiva, quando sara applicato all'in-
dagine scientifica e tecnologica, alla rappresentazione di macchine o
alla descrizione del corpo umano.

A Milano (1482-1499) Leonardo avrebbe realizzato alcune delle
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sue opere pitl celebri. Nel genere del ritratto, avrebbe approfondito lo
scavo psicologico dei soggetti rappresentati (il Musico, e le due amanti
di Ludovico il Moro, la Damza dell’ermellino, e la Belle Ferroniére), uti-
lizzando allo stesso tempo nuove conoscenze scientifiche nel campo
dell’ottica e dell’anatomia, e rendendo alle figure una piena profondi-
ta nello spazio, un “rilievo” che puo essere compreso solo con la pra-
tica parallela della scultura. Nulla ci & rimasto di quest’altro versante
dell’attivita artistica di Leonardo, certamente frutto dell’apprendista-
to fiorentino col Verrocchio, né fu mai compiuta la sua opera statuaria
pit grande, 'enorme monumento equestre di Francesco Sforza. Nella
pittura di soggetto religioso, Leonardo dipinse invece la Vergine delle
rocce per la cappella dell' Tmmacolata Concezione nel convento fran-
cescano di San Francesco Grande, e soprattutto 'Ultima cena per il
refettorio del convento domenicano di Santa Maria delle Grazie.
Ogni opera € una nuova sfida, artistica e intellettuale, una nuova
sperimentazione, anche dal punto di vista della tecnica rappresentati-
va e pittorica. Ad esempio, per 'Ultima cena Leonardo concepi uno
spazio illusorio con lo “sfondamento” virtuale della parete del refet-
torio, in cui la prospettiva viene “accelerata”, come se si trattasse del
fondale di un teatro. Erano gli anni in cui, nelle corti italiane del Rina-
scimento, rinasceva il teatro profano, e si ricercavano nuove soluzioni
per le scenografie e gli spazi dell’azione; e lo stesso Leonardo aveva
organizzato rappresentazioni teatrali con mirabili macchine sceniche
(la Festa del Paradiso, la Danae, I Orfeo). L'Ultimma cena diventa cosi
uno straordinario “teatro”, in cui le figure di Cristo e degli Apostoli
ripetono ogni volta, davanti allo spettatore, la tragedia del tradimento
e del sacrificio. Un movimento di passioni e di “moti dell’animo”, che
impegno Leonardo anche in una nuova tecnica, 'uso della tempera e
non dell’affresco, per poter lavorare pit lentamente agli sfumati e alle
minime vibrazioni dei volti e dei gesti. Una tecnica che purtroppo (a
causa di non previste condizioni di umidita) avrebbe portato al degra-
do irrimediabile del dipinto, gia pochi anni dopo la sua esecuzione.
Agli inizi del Cinquecento, dopo il ritorno a Firenze (1500), Leo-
nardo inizid una vita errante che 'avrebbe portato in giro per I'Italia,
e infine in Francia, ospite del re di Francia ad Amboise, dove sarebbe
morto nel 1519. A Firenze l'artista ottiene nel 1503 la commissione
pitt importante della sua vita, la Battaglia di Anghiari, rappresenta-
zione di una battaglia decisiva per la storia di Firenze, simbolo della
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sua forza e della sua lotta per la liberta. Di nuovo, uno sforzo creativo
grandioso, come I'Ultima cena. Un altro “teatro”, ma stavolta della
violenza, di quella «pazzia bestialissima» che & la guerra, un vortice in
cui si confondono uomini e animali. E ancora una nuova sperimenta-
zione, il tentativo di dipingere a olio sulla parete, con I'antica tecnica
dell’encausto, riscaldando la pittura con dei bracieri. Anche in questo
caso, un fallimento. La grande pittura resto incompiuta, e Leonardo
“fuggi” da Firenze, tornando a Milano al servizio dei francesi.

Nascono negli stessi anni gli ultimi capolavori: il ritratto di Elisabet-
ta Gherardini sposa del mercante fiorentino Francesco del Giocondo
(la Monna Lisa, o Gioconda), la Leda (purtroppo perduta), la Sant’ An-
na, il San Giovanni. Tutti con la stessa caratteristica: Leonardo non li
consegnod mai ai suoi committenti, ma continuo a lavorarci sopra per
dieci o quindici anni, portandoseli con sé nei suoi traslochi (Milano,
Roma, Amboise), e infine cedendoli al re di Francia, poco tempo pri-
ma di morire. Le sue ultime opere, quindi, erano come la giovanile
Adorazione: laboratori aperti, sui quali I’artista interveniva a distanza
di anni, aggiungendo dettagli, fondali, paesaggi, sovrapponendo strati
di vernice trasparente, creando incredibili effetti di luce e d’ombra
mai tentati prima da alcun pittore; “libri” visuali, in cui prendevano
forma e diventavano sintesi suprema tutte le sue ricerche scientifiche,
dalle scienze della terra alla botanica, dall’ottica all’anatomia.

Il mito di Leonardo, cominciato durante la sua vita, continud dopo
la sua morte, soprattutto con Vasari. Se ne conoscevano (ed erano visi-
bili al pubblico) pochissime opere, e si conosceva ancora meno la par-
te piu segreta del suo laboratorio: le sue carte e i suoi manoscritti. Dei
suoi testi, solo il Trattato della pittura fu pubblicato, nel 1651 a Parigi.
Leredita artistica e intellettuale di Leonardo, affidata nel Cinquecen-
to alle cure del suo ultimo allievo Francesco Melzi, ando purtroppo
dispersa, tra biblioteche e istituzioni museali pubbliche e private, e
resto sostanzialmente ignorata fino alla fine del Settecento. La loro
riscoperta ¢ tutta moderna e contemporanea.

1l corpus dei manoscritti e dei disegni di Leonardo da Vinci rappre-
senta uno dei pit straordinari lasciti intellettuali della storia dell’u-
manita. Dal punto di vista materiale, si tratta di migliaia e migliaia di
fogli, eseguiti nel lungo arco cronologico della vita dell’autore, sciolti
o legati assieme in taccuini e quaderni di diversi formati (in folio, in
quarto o in ottavo grande e piccolo), talvolta assemblati con cura dallo
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stesso Leonardo, e oggi chiamati (dagli specialisti e dal grande pub-
blico) “codici”.

Sopravvivono oggi pitu di venti manoscritti di Leonardo. In realta
il conteggio supera la trentina, perché alcuni taccuini furono rilega-
ti insieme dopo la morte dell’autore. Le grandi raccolte del Codice
Atlantico, del Codice Arundel e di Windsor sono costituite da fogli in
origine sciolti sullo scrittoio di Leonardo. In Italia restano il Codice
Atlantico (Milano, Biblioteca Ambrosiana), la piti grande collezione
di fogli e frammenti vinciani (oltre un migliaio), incollati (e spesso ri-
tagliati) a fine Cinquecento dallo scultore milanese Pompeo Leoni su
quasi quattrocento carte di grande formato; il Codice Trivulziano (Mi-
lano, Castello Sforzesco); e il Codice del Volo degli Uccelli (Torino,
Biblioteca Reale). In Francia, nella biblioteca dell'Institut de France,
si trovano dodici manoscritti sottratti da Napoleone all’ Ambrosiana
(1797) e schedati in ordine alfabetico (da A a M). A Londra si con-
servano i tre Codici Forster (Londra, Victoria and Albert Museum)
e I'importante miscellanea di fogli (originariamente sciolti) chiamata
Codice Arundel (British Library). A Windsor (Royal Library), accan-
to a una cospicua collezione di disegni, sono gli straordinari quaderni
di anatomia. In Spagna sono stati riscoperti negli anni Sessanta i due
Codici di Madrid (Madrid, Biblioteca Nacional), mentre negli Stati
Uniti, a Seattle (nella collezione privata di Bill Gates), € attualmente il
Codice Leicester.

In che modo & possibile percorrere questo immenso labirinto te-
stuale? Verrebbe da utilizzare la parola che oggi usiamo per gli ipertesti
o per internet, navigare, perché sono analoghe la mancanza di strutture
e gerarchie forti e la rete continua di rinvii da un foglio o da un quader-
no all’altro. I testi sono oggetto di continue rielaborazioni, riscritture e
trascrizioni da parte dell’autore, e (esattamente come i disegni e alcuni
dipinti) restano in pratica sempre “aperti” sul suo scrittoio, disponibili
a un processo di metamorfosi potenzialmente infinito.

Nei fogli pit antichi (a Firenze negli anni Settanta) emergono le
prime letture (le Metamorfosi di Ovidio, le epistole poetiche di Luca
Pulci, i Trionfi di Petrarca), e gli abbozzi di scrittura letteraria che ten-
tano di esprimere per la prima volta la sua concezione della vita e della
natura. Poi, a Milano, negli anni Ottanta, la svolta decisiva: Leonardo
decide di diventare uno scrittore, un autore (o, come diceva lui, un
«altore»). Comincia a leggere libri, ad accrescere la propria biblio-
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teca e a trascrivere lunghe liste di vocaboli per migliorare il proprio
vocabolario, e tenta addirittura (a pitt di quarant’anni) di imparare da
solo il latino. Progetta nuovi “libri” (sulle acque, sul corpo umano,
sulla pittura), registrando orgogliosamente la data di “inizio” della
stesura: «Adi 23 d’aprile 1490 cominciai questo libro e ricominciai
il cavallo». Tra gli scritti di carattere letterario, prevalgono le forme
della narrazione breve: le favole, le facezie, le storie e le allegorie di
animali nel bestiario, le profezie, le visioni di esseri fantastici (mostri
marini, giganti) e di grandiosi fenomeni naturali, fino alla descrizione
di apocalittici diluvii. La parola insegue con esattezza il movimento e
la vita di creature e fenomeni, si fa essa stessa movimento e visione.

E difficile isolare “libri” o trattati autonomi nel corpus dei mano-
scritti, Gli scritti di Leonardo si sono stratificati per piti di quarant’an-
ni senza soluzione di continuita. L'insieme dei codici si presenta come
un’unica, immensa opera, la cui struttura coincide con la successione
cronologica dei testi. Grandi linee tematiche partono 'una dall’altra,
come se fossero i rami di un unico albero della conoscenza che cresce
nel tempo. La struttura profonda ¢ quella della scrittura privata, del
libro “aperto”, come potevano esserlo, al tempo di Leonardo, lo zibal-
done umanistico, il taccuino d’appunti degli ingegneri, e soprattutto
il “libro di famiglia” o “libro di ricordi” dei mercanti e dei borghesi
fiorentini del Trecento e del Quattrocento.

Non bisogna poi trascurare un altro elemento: la forte componente
di oralita che percorre i testi di Leonardo. L'oralitd era dominante
nell’ambiente in cui si era svolta la sua prima formazione. Negli ap-
punti per il cosiddetto Paragone delle arti, iniziati nel 1490, il confron-
to fra pittura e poesia viene attuato sulla base di un’opposizione tra i
canali di trasmissione visivo e fonico-acustico, e quindi tra i sensi pre-
posti alla ricezione, la vista e I'udito. Da un punto di vista antropolo-
gico, I'affermazione del primato dell’occhio, «finestra dell’anima», ha
un eccezionale valore storico, perché corrisponde a quel momento di
passaggio tra Medioevo e eta moderna in cui i meccanismi della per-
cezione visiva prevalgono su quelli della percezione uditiva e olfattiva
nella rappresentazione del nostro rapporto col mondo. La scrittura va
oltre pero il rapporto con 'oralita grazie al disegno. Parola e immagi-
ne nascono insieme, e si influenzano a vicenda, strutturando insieme
la nascita e la formazione del pensiero, che in Leonardo resta sempre
libero e aperto.
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Liberta nella ricerca e nella creazione artistica, capacita di sognare
nuove forme e nuovi universi, sempre in movimento: questo, forse, I'in-
segnamento piu alto che Leonardo continua a dare oggi a noi moderni.

La matematica al primo posto di Giuseppe O. Longo

«So bene che, per non essere io letterato, Giuseppe O.Longo & professore
: N . emerito di Teoria dell'informazione
che alcuno prosuntuoso gli parra ragione-  JIEI S % Trieste. Dopo aver

volmente potermi biasimare coll’allegare contribuito allintroduzione in Ita-
y lia della teoria dell'informazione
10 €ssere omo sanza lettere. Gente StOlta! e della teoria dei codici algebrici,
Non sanno questi tali ch’io potrei, si come s dedicandosi allepistemologia,

I'intelligenza artificiale, la comuni-

Mario rispose contro a’ patrizi romani, i0 s cazione e le conseguenze sociali e
rispondere, dicendo: “Quelli che dall’altrui & pubbicats o e i puovs
fatiche se 'medesnm fapno ornati, le mie a Flln t(elnjlgrf))léygiigql()f&ﬁ.(zg:?rz 2
me medesimo non vogliono concedere”. Or  ed. 2012). Si dedica anche alla nar-
non sanno questi che le mie cose son pili o et S ¢ Ardece
da esser tratte dalla sperienza, che d’altrui

parola, la quale fu maestra di chi bene scrisse, e cosi per maestra la
piglio e quella in tutti i casi alleghero». Questa citazione dal Codice
Atlantico ¢ molto eloquente: da una parte Leonardo ¢ consapevole di
non avere gli strumenti per avvicinarsi compiutamente agli autori su
cui si esercitano gli umanisti suoi contemporanei, dall’altra rivendica
con orgoglio di trarre le proprie conoscenze dalla fonte primaria, la
natura, tramite l'esperienza e 'osservazione, senza il tramite delle pa-
role altrui. Leonardo era curioso di tutto e forse questa curiosita on-
nivora gli fu d’ostacolo a seguire un cursus studiorum regolare, specie
con riferimento alle arti liberali, sicché il suo rapporto con la scrittura
rimase sempre difficile. Gli mancavano le basi grammaticali e la raf-
finatezza lessicale di cui potevano valersi gli umanisti: non sapeva il
latino, di cui comincio lo studio tardivo all’alba dei quarant’anni, e
non sapeva il greco, e acutamente avvertiva queste lacune.

Ma un’altra ragione della difficolta del genio toscano con le parole
derivava, paradossalmente, dalla sua somma perizia nella pittura. In-
fatti, di fronte a un soggetto da descrivere, era incerto se affidarsi alla
raffigurazione oppure alle parole: ritrarre o narrare? In una raccolta
di scritti intitolata Paragone, Leonardo confronta le diverse forme di
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espressione; la parola (poesia, storia, filosofia), I'immagine (scultu-
ra e pittura), il suono (musica). Per lui il primato comunicativo per
immediatezza e universalita spetta alla pittura, confutando quindi il
primato delle arti liberali sostenuto dagli umanisti. Ma, come spesso
accade, in lui le contraddizioni non si risolvono, perché, se considera
il raffigurare superiore al descrivere, egli ritiene tuttavia fondamentale
I'esercizio della parola che pud, attraverso lo svolgimento della nar-
razione, rappresentare lo scorrere del tempo. La pittura, viceversa,
stringe in un solo istante il molteplice: 1a figura non svolge, non narra,
¢ data tutta in una volta e sottrae il soggetto ritratto allo scorrere del
tempo, rapprendendone la forma, la bellezza, I'esteriorita e renden-
dole permanenti.

In termini contemporanei, si potrebbe dire che la complessita del
mondo e delle sue parti e degli eventi che vi accadono non si puo
esaurire o rendere compiutamente con un solo linguaggio, da un solo
punto di vista: Leonardo ha ben chiaro che ¢’¢ bisogno della figura-
zione ¢ della narrazione. E, consapevole delle sue lacune, sul limitare
dei quarant’anni, decide di studiare le parole, sempre da autodidatta,
dimostrando una sorta di insofferenza per le strade battute o indicate
da altri. Per esempio estende e raffina il suo lessico tramite la pratica
del «vocabulizare», che consiste nel raccogliere centinaia, migliaia di
vocaboli tratti da testi volgari o classici volgarizzati, vocaboli per lo
piu latineggianti o letterari. Questi elenchi testimoniano quella che,
nel capitolo delle Lezioni americane dedicato all’esattezza, Italo Calvi-
no ha chiamato la «battaglia con la lingua» di Leonardo, una «lingua
ispida e nodosa, alla ricerca dell’espressione piu ricca e sottile e preci-
sax». Il nostro € piu interessato al processo conoscitivo e di ricerca che
alla compilazione di un testo definitivo: la sua & una scrittura votata
all'inseguimento della mutevolezza del reale, &€ dunque uno strumento
potenzialmente infinito, com’é nella natura stessa delle lingue natu-
rali, che rifiutano la chiusura dei linguaggi artificiali e si aprono alla
generativita senza limiti.

Di questa apertura generativa Calvino porta 'esempio della favola
del fuoco, che Leonardo scrive e riscrive, aggiungendo sempre nuo-
vi particolari fino a interrompere questo procedimento «rendendosi
conto che non c’¢ limite alla minuziosita con cui si pud raccontare
anche la storia piu semplice». Ma quel limite inattingibile sarebbe la
stesura definitiva, insuperabile in esattezza, sempre pit lontana dal-
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la tradizione letteraria: una scrittura che costituisce, come affermano
Fabio Frosini e Carlo Vecce, il «pitu significativo esempio di comuni-
cazione scientifica e intellettuale prima di Galileo. Di pit: questa te-
stualita “in movimento”, non chiusa ma aperta, in grado di seguire la
realta in trasformazione mutando continuamente se stessa, puo essere
considerata una delle “invenzioni” pit efficaci di Leonardo.

Quanto sia scabra ma efficace la sua prosa si pud arguire da queste
favolette: «Il rospo si pasce di terra, e sempre sta macro, perché non si
sazia: tanto ¢ il timore che essa terra non li manchi. — Il basalisco ¢ di
tanta crudelta che, quando con la sua venenosa vista non po’ occidere
li animali, si volta all’erbe e le piante, e, fermato in quelle la sua vista,
le fa seccare. — La salamandra nel foco raffina la sua scorza. Per la vir-
tl: questa non ha membra passive, e non si prende la cura d’altro cibo
che di foco, e spesso in quello rinnova la sua scorza.

Oppure da queste osservazioni sulla pittura: «Nessuna cosa dimo-
strera mai il suo proprio colore, se il lume che illumina non ¢& in tutto
d’esso colore, e questo si manifesta nei colori de panni, de’ quali le
pieghe illuminate, che riflettono o danno lume alle contrapposte pie-
ghe, gli fanno dimostrare il loro vero colore. Il medesimo fa la foglia
dell’oro nel dar lume I'una all’altra, e il contrasto fa dal pigliar lume da
un altro colore. — Nessun colore che rifletta nella superficie d’un altro
corpo, tinge essa supetficie del suo proprio colore, ma sara misto con
i concorsi degli altri colori riflessi, che risaltano nel medesimo luogo».

Se il rapporto di Leonardo con la serittura & tormentato e sempre
all’inseguimento dell’espressione migliore, quello con la scienza é se-
gnato dall’estensione illimitata dei suoi interessi, dalle intuizioni geniali,
dalle invenzioni. Tra scienza, tecnica e architettura, egli si occupa di
tutto: dalla botanica all’anatomia, dall’astrologia alla vinificazione, dalla
geografia alla fisiologia, dall’ottica alla matematica, dalla zoologia alle
macchine per volare alle fortificazioni militari, dai cuscinetti a sfere agli
automi. Alcune sue intuizioni sono valide ancor oggi: 'uvomo fa par-
te del grande sistema vitale della natura e non se ne puo staccare, ma
pud modificarlo in bene o in male. Osservava la natura non solo con lo
spirito contemplativo dell’artista, ma anche con la mente analitica di
chi vuol cogliere ogni particolare per capirne il funzionamento. Benché
leggesse e rispettasse i naturalisti classici, ne denunciava le imprecisioni
e sprezzava coloro che si facevano belli delle parole altrui: «Chi disputa
allegando I'autorita, non adopra lo *ngegno, ma piti tosto la memoria».
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All’osservazione precisa faceva seguire la riproduzione: i suoi di-
segni di piante, animali, esseri umani (I'Uomo vitruviano, forse il suo
disegno pit famoso) costituiscono una vera e propria enciclopedia
illustrata. Cosi pure i suoi disegni di macchine utili e avveniristiche,
fantastiche e realistiche, immaginate per eseguire i compiti pit sva-
riati, in cucina e sui campi di battaglia, dallo scafandro al girarrosto a
vento alle macchine per volare al sommergibile.

Osservando le piante e i fossili trovati in campagna, fin da ragazzo
scopre empiricamente alcune leggi di accrescimento strutturale, per
esempio la spirale di alcune conchiglie. Queste osservazioni lo per-
suadono che sotto 'apparente casualita delle forme e delle dinamiche
ambientali si celano leggi di carattere geometrico alle quali la natura
deve la sua stupefacente bellezza. E probabilmente da queste diutur-
ne osservazioni che deriva la sua fascinazione per la razionalita e per
la matematica, che dovrebbe stare alla base di ogni costruzione: «O
studianti, studiate le matematiche, e non edificate sanza fondamenti.
Quelli che s'innamoran di pratica sanza scienzia son come ’l nocchier
ch’entra in navilio senza timone o bussola, che mai ha certezza dove
si vada. Chi biasima la somma certezza delle matematiche si pasce
di confusione, e mai porra silenzio alle contradizioni delle sofistiche
scienzie, colle quali s’'impara uno eterno gridore».

Allo stesso tempo ecco come descrive il principio statico che regge
I'arco, con linguaggio empirico e quasi antropomorfo: «Arco non ¢ al-
tro che una fortezza causata da due debolezze, imperoché I'arco negli
edifizi &€ composto di 2 parti di circulo, i quali quarti circuli, ciascuno
debolissimo per sé, desidera cadere, e opponendosi alla ruina I'uno
dell’altro, le due debolezze si convertano in unica fortezza». Ma tra i
libri e la natura Leonardo non ha dubbi: «Come ¢ pit difficile a 'nten-
dere 'opere di natura che un libro d’un poeta». E, con tutta la sua am-
mirazione per la matematica, Leonardo assegna un posto d’onore alla
pratica: «A torto si lamentano li omini della innocente esperienzia,
quella accusando di fallacie e di bugiarde dimonstrazioni. La sapienza
¢ figliola della sperienzia. La scienza ¢ il capitano, e la pratica sono i
soldati». Non si puo non pensare a Galileo, che sarebbe nato nel 1564,
pitt di quarant’anni dopo la morte di Leonardo, e avrebbe issato il
vessillo della scienza nuova, in cui le certe dimostrazioni si sarebbero
alleate con le sensate esperienze.

Nel 1497, alla corte milanese di Ludovico il Moro, il nostro incon-
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tro il frate Luca Pacioli, grande matematico e autore di un trattato
sulla sezione aurea, De divina proportione. La “proporzione” esercitd
un fascino immenso su Leonardo, il quale illustro il libro e divenne
amico e discepolo di Pacioli, il che gli permise di fare un deciso salto
di qualita nella competenza matematica, fino a quel momento mode-
sta, da dilettante appassionato ma approssimativo. Tanto grande era
I'ascendente che la matematica esercitava su di lui che in premessa
al suo trattato sull’anatomia scrisse, riecheggiando Platone: «Non mi
legga chi non & matematico nei miei principi».
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