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Foglio 1

L’ellissi d’ombra della poesia
' di Luis de Gongora y Argote

DI ANDREA GALGAND

ongora ¢ il tipo perfefto
(( dell’artista dissidente,
eccezionale, che con la

sua opera desta le pitt grandi antipatie
e i pit ardenti entusiasmi, & il semi-
natore di discussioni e di polemiche,
il vero e proprio agitatore di un’inte-
ra epoca. Attorno alle sue poesie si su-
scita una questione che oggi continua
a essere viva e palpitante: I'intelligi-
bilita della poesiay.

Cio che serive Pedro Salinas, nei suoi
saggi, pone il problema vero della
poesia di Luis de Gongora y Argote
(1561-1627), che ora trova la sua li-
nea lucida di interpretazione nel sag-
gio di Giulia Poggi, docente univer-
sitaria di Letteratura Spagnola. Goén-
gora, appena edito da Salerno, nella
collana Sestante.

[ dispiegarsi delle linee della sua poe-
1 vengono esposte attraverso la sen-
sibilita poetica, vivificata in un furio-
so valore esclusivo (e vertiginoso) dei
sensi del «Culteranesimon, che seda
un lato, avverte, come ha scritto Un-
garetii, «il valore ossessivo degli og-
gettin, affinando «ogni accortezza
d'arte affinché gli oggetti nei voca-
holi ritrovassero e attestassero la ve-
rita sensuale della realtay, dall’altro,
manifestando uno sperimentalismo
mitologico «ligio al Petrarea, ad una
realta cioé strettamente mentale, ad
wita vealta di cultura, cculteranay.».
La sua caccia, come ha affermato J.
Lezama Lima, é notturna e umbrati-
le, sprofonda nella luce, si forma at-
traverso di essa in un sospiro perso-
nificato che & verso luminoso, piog-
gia bacchica, misura dell’anima con
la lontananza e il suo paradigma. pe-
regrinazione di soglia, misurata nello
sforzo dell’ironia.
1l suo emblema &
ellissi di ombra. In
questa  erudita
oscurita, 1'espul-
sione della parola
scende in cio che
la poesia compie,
dove il poeta pere-
grino celebra il
suo spazio di cose
e parole, dove il
sacrificio  della
forma a cio che ¢
pil prezioso non
si esibisce soltan-
to, ma si riversa in
romances o letril-
las sulla scia di
una tradizione,
che diviene movi-
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quale usignolo tenero che in duro /
carcere geme, e pero dolcemente. / Di-
16 come di raggi la tua fronte / vidi
recinta e che la tua bellezza / cantar
gli uceelli fa. pianger la gente».

Nell*ausencia, nel trionfo cordovese,
nello scenario aereo dell’artificio, che
richiude dolenza dell’io che nel can-
to trova la sua eternitd contro ogni
possibile caducita, nelle ombre ario-
stesche del
teatro, i
suoi

aqqnmlanu.
dunque,

come affer-
ma Dama-
so Alonso,
«gli  ele-
menti stili-
stici offer-
tigli dalla
lirica spa-
gnola ed
italiana del
Rinasci-

mento, e
dopo, a
modificar-

mento scandito,
non si separa dal
colto, si avvicina
al burlesco e al pa-
rodico. unendo sa-
cralita e serbatoio
sensuale di estasi
bucolica e naufra-
gio di immagine:
«Se Amore fra le
piume del suo ni-
do / la liberta mi
prese, che mai ora, / fara che nei tuoi
occhi, o mia signora, / armato vola ed
& senza vestito? / In mezzo alle viole
Jui ferito / dall aspide che in gigli og-
gi dimora: / uguale forza avevi come
awrora / a quella d’ora, sole ben le-
vato. / Salutero la tua luce dolente /

li. a logo-
rarli; fino a
conferire
ad essi (in
molte oc-
casioni) un
nuovo va-
lore espres-
sivo, e, in-
fine, ad ac-
cumularli,
a ripeterli,
ad aggiungervi complessita, che € inu-
tile cercare cause esterne per spiega-
re un’evoluzione che & semplicemen-
te la curva biologica di una poetica in-
dividuale». Nel Polifemo, Géngora
compone il suo compendio di «sug-
gestioni liriche, patetiche e gli spunti

narrativi che il mito, passando da
Omero ad Ariosto, da Teocritoa Vir-
gilio, da Virgilio a Ovidio, portava
con sé. Arricchito di particolari ec-
frastici che riflettono il gusto del-
I"epoca per i prodotti della natura e
per gli oggetti lavorati, tale mito vie-
ne racchiuso in una cornice narrativa
che a sua volta rimanda a un’altra cor-
nice di marca metapoetica» (p.149).

Tale compendio non assembla solo
modelli in un ritmo vario e composi-
to, bensi apre la sua scena diegetica
in una unita di fempo e di luogo che
contempla la memoria e i suoi pas-
saggi, le pareti alte dell’idillio e le sue
inmovazioni sintattiche, la frammen-
tazione del mito e della sua polifonia
contraddittoria, e, infine, il solco del-
la metafora. Norbert von Prellwitz
scrive: «Quande il mito non é tratta-
to per esteso, le citazioni mitologiche
sono tali da divenire frammenti fan-
tastici nel tessuto immaginativo. Que-
sta frammentazione nasconde all’at-
tenzione il configurarsi di una sorta
di mitologia personale. Determinati
miti ricorrono, ruotano attorno ad
un ‘ossessione: l'onnipotenza dell 'im-
maginazione, la forza miracolosa del-
la poesia. Il prodigio del canto di Or-

Jeo. il poeta per antonomasia nella

tradizione platonica, consiste nel pro-
vocare lo stupore e 'immobilita del-
le creature che lo ascolano. Cosi, il
motivo del canto appare connesso nel-
la poesia gongorina alla capacita di
placare, fino a fermare, il pitt sfug-
gente degli elementi, I'acqua. Dono
semidivino del poeta e controllare
linafferrabile, arrestare cio che é fu-
gace, fermare ma pure formare il flus-
so delle cosen.

Non vi € soltanto I"euforia immagi-
nativa. Il territorio di Géngora & un
volo di sogni, calibrato sull’orizzon-
te dei sogni stessi, che diventano vo-
lutta, paradiso di fantasia e canto di
usignolo colto.

La sua linea lucida di interpretazione nel saggio di Giulia Poggi, docente universitaria
di Letteratura Spagnola, Gongora, appena edito daSalerno, nella collana Sestante

La frenesia descrittiva delle Soleda-
des non nasconde le volute degli even-
11, laddove la vera dismisura della sua
poesia errante («Passi di un pellegri-
HO Sono errante / quanti mi detto ver-
si dolee Musa. / in una solitudine con-
Jusa, / perduti alcuni, se gli altri ispi-
rati») € una contemplazione ininter-
rotta di sovrapposizioni, di contrad-
dizioni, di tempi che destano polemi-
ta.

Le tenebre della sua raffigurazione,
narrate in un lungo cerchio concen-
trico di mito ed evocazione lessicale.
aprono il groviglio dei passaggi del
tempo, dove il germoglio della natu-
ra apre il suo sfarzo di abissi e lonta-
nanze, la sua ottica di costellazioni, i
suoi fogli di geometria e bellezza:
«Dormi e si ridesto quando gli uccel-
li, / campanellini di sonora pivma, /
soavi segnali dettero / dell "'Alba al So-
le, che il letto di spuma / lascio ir-
raggiando il verde obelisco / della ca-
panna, con la sua carrozza», o an¢o-
ra in una insorgenza di visione e con-
fini: «Ridesto il sole dalla sua canu-
ta / spuma, non degli uccelli il dolce
canto, / ma Imeneo che batté con die
topazi / alle porte d’Orientey», o pil
avanti m una recondita pienezza nu-
da: «& mentre il palio imparziale pen-
de /e la carrozza della luce scende /
a spengersi fra le onde, Imeneo, / per
spengere fra abbracci il desiderio /
del degno sposo, della sposa bella, /
anticipa i fulgori della stella, / ora ce-
leste, e gid purpureo adorno [ dei du-
bitanti confini del giornoy.

Una delle sezioni finali del saggio &
dedicato agli echi novecenteschi del-
la poesia gongorina, Nella conferenza
del febbraio 1926, Lorca. sofferman-
dosi sui vari pregiudizi sull’opera del-
"autore andaluso negli anni e sul fat-
to che non esistono due tempi diversi
nella sua produzione, ne analizza le
complesse metafore, le immagini, lo
scenario visivo e immaginativo. riu-
scendo ad avvolgere nelle Soledades,
come sostiene Giulia Poggi. «lo sche-
letro del poema nella carne viva del-
le immagini». E un trasferimento di
immagini nella camera oscura del cer-
vello, dice Lorca, da cui esse com-
piono il grande salto per fondersi e per
crearsi nuovamente: «La sua sensibi-
lita gli mise un microscopio nelle pu-
pille. Vide la lingua castigliana pie-
na di zoppicamenti e di lacune, e con
il suo istinto estetico fragrante inizio
a coslruire unia nuova torre di gemnie
e di pietre inventate, che irrité ['or-
goglio dei castigliani nei loro palaz-
zi di mattoni. [...] Gli scontri di con-
sonanti modellano i suoi versi, come
piceale statue, ¢ la sua preoccupa-
zione architettonica li unisce in belle
proporzioni  barocche. Né cerca
ascurita. Occorre ripeterlo. Fugge
dall'espressione facile, non per amo-
redel cultismo, pur essendo uno spi-
rito coltissimo, non per odio del vol-
go greve, pur sentendo in grado soni-
mao, ma per una preoceupazione di im-
palcatura che renda l'opera resisten-
te al tempoy. L’ immagine di Gongora
& una fenice di plettri. Laddove il con-
cefto custodisce armonia e meraviglia,
dimostrazioni giocose e fertilita, fino
al disinganno dello spasmo, come far-
falla, le cui ali vengono bruciate dal
sole. E il suo splendore e la sua irre-
quietezza, |'arca suggellata dalla bre-
vita e dalla precarietd raccolta.
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