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Foglio

Le similitudini della « Commedia»

Quel provvedimento anti traffico
per 1l Grubileo del Trecento

di Luca SERIANNI

Nel 2008 & apparsa la ristampa di un
meritorio regesto delle quasi seicento
similitudini che ¢ possibile riconoscere
nella Commedia: Luigi Venturi, Le si-
militudini dantesche {1911}, con una
postfazione di Luca Azzetta (Roma,
EEERWE editrice, 2008, pagine 496,
euro 48). I criterio di classificazione
& forse un po’ estrinseco — il cielo e
le sue apparenze, 'acqua ¢ le sue tra-
sformazioni, 'arte marinaresca e cosi
via — ma quel che irporta ¢ poter
disporre di materiali che segnano in-
confondibilmente la fisionomia poeti-
ca della Commedia.

L’ampio ricorso ai paragoni rap-
presenta una delle tante novitd di
Dante: le teoriche medievali li sconsi-
gliavano, ammettendoli solo per i
poeti classici. Invece, ha - scritto il
compianto dantista Ignazic Baldelli,
per Dante la similitudine «& un modo
fondamentale del discorso poetico,
non solo ¢ non tanto per quantita,
quanto per lasua realtd intensamente
contestuale, per il suo svilupparsi in
maniera simbiotica con gli‘altri ele-
menti del canto o dell’episodio: una
sumhtudme msomma non esornativa
ma “necessaria’»,

Le simulitudini dantesche st dispie-
gano in un ventaglio estremamente
ampio ¢ diflerenziato, quanto a distri-
buzione, struttura, rapporto tra pri-
mo e secondo termine. La distribuzio-
ne varia da cantica a cantica, € si ad-
densa nel Pgradiso, il luogo dell’indi-
cibile, in cui solo indirettamente e
per approssimazione si possono evoca-
re la realtd ultraterrena e la finale vi-
stone di Dio. Dal punto di vista for-
male si va dalla misura ridotta delle
pseudo-similitudini, in cui i due ter:
mini coincidono («stetti come 'uom
che teme») alle grandi costruzioni at-
tinte dalla Bibbia e dalla mitologia
classica.

Dante non conosce limiti alla sua
ideazione: se in molti casi si ricono-
scono. precise font classiche, altre vol-
te € in primo piano un’oscura espe-
rienza biografica o persino un aned-
doto. Nel canto xvill delPInferno,

per rappresentare il
movimento di ruf

fiani e seduttori,
che * procedono gli
uni in direzione

contraria aghi altri
incalzati dai diavoli
che H frustano,
Dante ricorda, for-
se per esperienza
diretta, una specie
di «provvedimento
anti traffico» esco-
gitato a Roma per
il recentissimo Giu-
bileo (1300): «Co-
me i Roman per
Pessercito molto, |
Panno del giubileo,
su per lo ponte [
hanno a passar la
gente modo colto, |
che da Pun lato
tutti hanne la fron-
te | verso ’1 Castel-
lo (probabilmente
Monte  Giordano,
una collinetta oggi
quasi inesistente) ¢
vanno a Santo Pie-
tro; [ dalaltra
sponda vanno verso
'l Monte».

Oltre. alla varieta dei secondi ter-
mini (o figurang), ¢’¢ da sottolineare
quella dei primi termini (o figurati).
Frequentemente & in gioco una scena
osservata da Dante, come in quest'ul-
timo esempio, Ma talvolta il figurato
& o del poeta-pellegrino, nei suoi
momenti di paura ¢ nella sua preca-
rietd, raffigurato spesso come un
bambino (un «fantolin», un «fantinm,
un «parvol») bisognoso della prote-
zione materna, cioé di Virgilio e so-
prattutto di Beatrice.

Inatteso, e quindi tanto pid note-
vole, il quadro offerto da una celebre
similitudine, in Inferno, XIx 49-51,
nell'incontro con 1 papl simoniaci,
conficcati a testa in git in buche da
cui fuoriescono le gambe lambite dal-
le fiamme. Per parlare con loro Dan-
te deve chinarsi, come il frate che
confessa I'assassino  condannato a
morte attraverso la pena della pro-
pagginazione: «lo stava come ’l frate
che confessa | lo perfido assessin, che,
poi ¢h’¢ fitto, / richiama lui, per che
la morte cessa». L’evidente contrap-

passo, che condanna i simoniaci a es-
sere confitti a testa in giu, & potenzia-
to da guesta immagine in cui i fede-
le, a cui toccherebbe gettarsi ai piedi
del Pontefice per chiedere perdono
delle sue colpe, diventa il sacerdote
che si prepara ad ascoltare la confes-
sione dell’assassino.

Ancora plu funzionale mi pare
questo rovesciamento se interpretia-
mo «cessa» non come «differisce» (se-
condo P'esegesi pilt comune), ma «evi-
tan, in riferimento non alla morte fisi-
ca del condannato, bensi alla morte
spirituale, scampata attraverso la
confessione in extremis, come riteneva
gia Benvenuto da Imola.

Insomma: l'assassino pud ancora,
in un’ultima resipiscenza, emendare i
suoi peccati mortali e scampare alla
dannazione; il Papa, dannato in eter-
no, no; Dante va oltre il gia ignomi-
nioso paragone {Niccolo LI = «perfi-
do assessin»}, e il Papa simoniaco vie-
ne a essere non solo simile, ma addi-
rittura peggiore, all’assassino che, in
punto di morte, emenda le proprie
colpe.

Una similitudine chiarissima nel
suo assetto, ma audace ¢ imprevedibi-
le per la scelta del figurante, si legge
in Purgatorio, XX1 7-10, 13 dove a
Dante e Virgilio in cammino appare
improvvisamente un’anima che presto
si rivelera essere Stazio, il poeta lati-
no a cut Dante attribuisce una con-
versione non altrimenti nota e che si
accinge, terminata la sua espiazione,
ad ascendere al Paradiso: «Ed ecco, si
come ne scrive Luca [ che Cristo ap-
parve a’ due ch’erano in via, |/ gia
surto fuor de la sepulcral buca, [ o
apparve ur’ombra (...)». Un parago-
ne del genere non pud non suscitar
meraviglia. I1 nome di Cristo non
compare mai nell’/nferno — luogo in-

degno del Salvatore — se non attra-
verso perifrasi, figura parcamente nel
Purgaterio ¢ ricorre largamente solo
nel Paradiso, tre volte in rima identi-
ca (ciot rimando solo con sé stesso).
L’episodio dell’incontro di Cristo con
i discepoli di Emmaus (Luca, Xx1v
13-15) costituisce la seconda delle ap-
parizioni di Cristo risorto, dopo quel-
la alle donne e prima di quella agh
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Undici: nello scoramento dei segnaci
dopo la crocifissione Gesi si mostra
come garanzia della sua divinitd e del
suo annuncio salvifico. L’apparizione
di Stazio si situa nel pieno del Purga-
torio, cioé, ricordiamolo, in un’am-
bientazione poco diversa da quella-
infernale: basti pensare alla crudelta
dei supplizi — per esempio di invi-
diosi ¢ golosi — alla topografia acci-
dentata dei luoghi, che ricorda la de-
solazione delle plaghe infernali, a cer-
ti temi di fondo, come quello della
cecitd, la tipica condizione di chi &
estranec (ancora estraneo) alla luce
della grazia.

In questo clima Stazio, P'unico caso
immaginato da Dante di urn’anima
del Purgatorio diventata ormai degna
del Paradiso, ha la funzione di rap-
presentare lo stacco, di 14 dai paesag-
gi e dalle pene, tra i dannati e gli
eletti; ¢ come eletto, e quindi piena-
mente edotto del misteri - teologici
preclusi all'autore dell’Eneide, Stazio
assume «la funzione di trapasso da
Virgilio ‘2 Beatrice, al punto che nel
canto Xxv gli si aflida Parduo compi-
to d’istruire Dante sul problema della
formazione dell’anima e dei suoi rap-
porti col corpo» (Paratore).

Anche la lingua conferma questa
sorta di anticipazione, o di prefigura-
zione, di Paradiso: pensiamo all’ad-

densarsi di vocaboli tipici della terza .

MALTIH

cantica, appartenenti alla costellazio-
ne del «rideren («rideres, «sorridere»,
«rison): su 23 esempi utili nel Purga-
forio, hen cinqué appaiono, a poca
distanza 'uno dall’altro, nel canto
XXI, 1l primo dei canti di Stazio e
quello con pil diretto riferimento alla
sua personale vicenda (versi 106, 10g,
114, 122, 127).

Ma andiamo a quello che & forse il
canto pit noto di tutt, il quinto del-
Vlnferno. Attraverso una triplice simi-
Litudine sui volatili, dopo aver evoca-
to ghi stornelli ¢ il loro volo disordi-
nato ¢ le gru per isolare i lussuriosi
morti di morte violenta, Pobiettivo si
concentra sulle colombe, figuranti di
Paolo e Francesca: «Quali colombe,
dal disio chiamate, | con I'ali alzate e
ferme, al dolce nido |/ vegnon per
Paere dal voler portate | cotali uscir
della schiera ov’e¢ Dido, / a noi ve-
nendo per Paere maligno: | si forte fu
Paffettiioso grido».

La similitudine delle colombe, ani-
mali che nell’iconografia cristiana so-
no associati a immagini tutf’altro che
peccaminose, ha in sé una componen-
te ambigua che la critica, vecchia e
nuova, s’¢ sforzata di esorcizzare: per
non ridimensionare in nessun modo
la necessaria condanna irrogata da
Dante (gli antichi e i moderni), o per
prendere tutte le possibili distanze dal
romanticismo desanctisiano (i moder-

Alberto Marting, «Cristo é romano», Saronno, collezione Tischer

ni). Ma limbarazzo di molti inter-
preti pud ricavarsi, per esempio, da
una chiosa dello Scartazzini, che cer-
cava di conciliare I'inconciliabile: «La
colomba & animale lussurioso, ma
nello stesso tempo simbolo di inno-
cenza», Non & questa Punica ambi-
guita dell’episodio, a cominciare dal
modo della pena dei due amanti
Paolo ¢ Francesca non sono Ugolino
¢ Ruggieri: lo stare insieme per Peter-
nitd pud ben difficilmente essere ri-
guardato come un supplizio. Quale
che sia lo scioglimento dell’allusione
al «dolce nido» (dolce per le gioie
d’amore o per il richiamo dei picco-
li?} indubbiamente Paddensarsi in
quest’episodio di un tale aggettivo
{tre esernpi in questo solo canto su 18
in tutto PInferno: vv. 83, 112, 118) ¢
ancor pilt la presenza di un’altra pa-
rola preclusa alla condizione dei dan-
nati come «disio» sono segnali che
vanno in controtendenza, Il nostro
paragone sembra avulso dal contesto
infernale (s¢ non fosse per '«aere ma-
ligno» del v. 86) e contribuisce, in
modo decisivo, alla connotazione liri-
ca e simpatetica dell’episodio: quella
connotazione che hanno spontanea-
mente colto molti lettori ingenui, non
condizionati dalle remore dei dantisti
professionali. Davvero, con un poeta
come Dante, & difficile pensare di di-
re P'ultima parola.

Linventiva di Dante non conosce
limiti: se spesso si riconoscono
precise fonti classiche

altre volte ¢ in primo piano

un aneddoto personale
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