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B IL TEATRO DEL SECONDO OTTOCENTO NELLE «CRONACHE TEATRALI» DI LUIGI CAPU \

Prima di Pirandel

stito da Capuana attraverso un
montaggio dei pezzi che prevede “

di Paolo Maccari

a casa editrice Salerno,
valendosi di un comitato scientifi-
co nutrito e qualificato, si & assun-
ta 'onere di dare alle stampe
'Edizione Nazionale delle Opere
di Luigi Capuana, in tredici volu-
mi per complessivi quaranta to-
mi: cifre che da sole ci dicono 'ampiezza della produzione creativa e cri-
tica di un autore che, se non fu tra i pil1 grandi del suo tempo, senza
dubbio rimane una delle poche figure indispensabili per comprendere
i caratteri e le tendenze, le contraddizioni e le spinte innovative di un
lungo periodo della nostra cultura, che va approssimativamente dal-
I'Unita d'Ttalia alla Prima guerra mondiale. Lo ribadisce il volume in
due tomi di Cronache teatrali
(1864-1872), che ¢ il decimo nel
piano delle opere ma il primo a
vedere la luce (a cura di Gianni
Oliva, Salerno editrice, pp.
XLIV+493 e XX+401, € 88,00), in
coerenza con |'originaria scansio-
ne dei libri di Capuana, il quale
esordisce appunto con Il teatro
italiano contemporaneo nel 1872.
Deciso a intraprendere la car-
riera letteraria, lo scrittore aveva
lasciato la nativa Mineo nel 1864,
destinazione quella Firenze che

libri

un anno dopo sarebbe diventata
capitale d'Italia e che rappresen-
tava uno dei pil1 importanti cen-
tri culturali della Penisola. Non
appena giunto, inizia a collabora-
re con La Nazione, diventandone
assai presto il titolare della crona-
ca drammatica e conquistandosi,
negli anni successivi, una larga fa-
ma di critico teatrale brillante e
polemico. Ma nel 1868, per moti-
vi familiari, fara ritorno in Sicilia;
lontano dall’agone giornalistico,
corroborate le sue ragioni teori-
che da una serie di letture decisi-
ve per la sua formazione (da He-
gel a De Sanctis a De Meis), Ca-
puana torna a interrogarsi sul tea-
tro contemporaneo e sulla validi-
ta della propria azione militante.
Ne nasce il convincimento che il
quadro composto a caldo man-

tenga una sua validita generale,
quantomeno per la sua qualita di

«documento di storia»: pensa per-
tanto di farne un libro, che sara
poi stampato nel 1872 dal libraio-
editore palermitano Luigi Pedo-
ne-Lauriel, grazie alla mediazio-
ne di Giuseppe Pitre.

Il teatro italiano contempora-
neo, che occupa il primo tomo
della presente edizione, viene alle-

Il Teatro Massimo di Palermo
fotografato da Sandro Scalia,
da «le citta di Palermon,
Charta, 2000

una severa cernita degli articoli
pubblicati a Firenze, fino a scar-
tarne a sufficienza per riempire il
secondo tomo attuale di Crona-
che e scritti teatrali sparsi. Si deve
al curatore dei due tomi un appa-
rato filologico ineccepibile e mi-
nuzioso: di ogni articolo, se ripro-
posto in volume, si offrono le va-
rianti tra la redazione su giornale
e quella definitiva; magari, vista
la scarsa fama di molti autori re-
censiti e la difficolta di reperire i
testi, non avrebbe guastato qual-
che nota di carattere esplicativo,
utile a orientare chi non é storico
del teatro ottocentesco. Ma la po-
ca notorieta degli autori trattati,
soprattutto italiani, & gia di per sé
una base di accertamento di elo-
quente pregnanza empirica: 1'im-
pressione cimiteriale che produ-
ce l'indice dei nomi va infatti di
pari passo con il lucido pessimi-
smo che Capuana esprime a chia-
re lettere nell'introduzione al Tea-
tro italiano contemporaneo. Qual-
cosa di simile alla confessione di
un fallimento: «Giorno per gior-
no, ora per ora, ho veduto cadere
un sassolino del bello edificio che

Ritaglio stampa ad uso esclusivo

del destinatario, non

riproducibile.

Salerno Editrice

www.ecostampa.it

006284



&i l &&' Supplem. de IL MANIFESTO

Settimanale Data 13-02-2010

Pagina 1 7

Foglio 2 f 2

I'imaginazione aveva messo su
con tanto impegno ed amore, sul
frontone del quale aveva scritto a
caratteri d'oro RISORGIMENTO
DEL TEATRO ITALIANO; ed al
punto in cui sono, non ne rimane
piu che qualche rudere, tanto per
ricordare che una volta I'edificio
li c’era.

L'introduzione, vergata con il
senno di poi, pur rivendicando
nei testi che la seguono gli indizi
di uno scetticismo, smentisce di
fatto i giudizi speranzosi che Ca-
puana aveva elargito a molte com-
medie italiane contemporanee:
una patina di precoce invecchia-
mento e di sfiducia si distribuisce
anche sulle pagine piu calde di
consenso. Se nel periodo imme-
diatamente pre-unitario il teatro
si era prestato a una funzione di
megafono della lotta politica, ne-
gli anni successivi si invocava
una sua nuova rinascita naziona-
le, che lo riportasse a un posto di
preminenza sul piano internazio-
nale. Capuana & in prima fila ad
auspicare tale rinnovamento. E
come gli accadra lungo tutta la
sua vicenda d'intellettuale, si di-
mostra un formidabile agitatore
d’idee, talora non del tutto conse-
guente ma generosissimo nel ten-
tare sintesi teoriche e panorami
di poetica che giustifichino e di-
stinguano in una direzionalita su-
bito accertabile gli attori della sce-
na culturale a lui coeva.

Persuaso per tempo della ne-
cessita che I'arte, e il teatro in par-
ticolare, imbocchi la via del reali-
smo e della verosimiglianza, com-

batte una meritoria battaglia con-
tro il retaggio iperletterario che
imbriglia in costruzioni retorica-
mente paludate molte opere con-
temporanee: fino a decretare, con
facile pronostico, l'esaurimento
di alcuni generi quali la tragedia
in versi o il dramma storico. Il fu-
turo si identifica con la fotografia
attendibile di una societa in evolu-
zione, scattata da una macchina
moderna e controllata, senza ec-
cessi di trovate o lusinghe di temi
a la page: Capuana non esita a po-
lemizzare contro alcuni mostri sa-
cri del teatro di allora, come il Pao-
lo Ferrari di Marianna, quando
pecchino di scarso «studio dal ve-
ro»; certo in questa fase la nozio-
ne di realismo si applica con ec-
cessiva disinvoltura per eccepire
soprattutto sul disegno psicologi-

co dei personaggi, entrando in sot-
tili diatribe di logica che non san-
no compenetrare psicologia e so-
ciologia come a volte si richiede-
rebbe. Ma sarebbe troppo preten-
dere, a quelle date e con la sua for-
mazione. Come sarebbe eccessi-
vo domandargli di giustificare il
suo entusiasmo per I mariti di To-
relli senza esaltare la morale del
tutto per bene che ci rende cosi an-
tipatica questa commedia notevo-
le sotto altri rispetti (in primo luo-
go quello dell’orchestrazione stili-
stica). Se qualche ipoteca morali-
stica, che pure ¢ esclusa a piu ri-
prese e con argomenti solidi dal
dominio dell’arte, ci ricorda che
Capuana & un uomo del suo tem-
po, di un secolo eminentemente
pedagogico, d’altronde la sicurez-

za con cui indica in aut_i
si (Dumas fils e Augier ¢
vetta inarrivabile di un
ghese che in Italia stent
scere 0 nasceva mort
una lungimiranza fuori ,
ne. Nella gih menzionata introdu:

zione al Teatro italian
raneo finira per negare,
ben poca lungimir
ogni speranza al teatri
adempiutosi sul fronte t
con Shakespeare e su gt
commedia con i france
destinato percid, mecc:
mente, auna parabola

Madame Aubray di Aug
che «se l'artista sa quel
non lo sa ugualmente la
tura, ed essa vive e
mortale, cioe artistica,
ed unicamente per qu
I'estremo limite a cui pu
l'arte drammatica per
arte sempre, benché dit
tata. Una linea piu in
piomba nell'abisso. Ci 1
co perché qui il persol
creatura, abbia netta la
di se stessa quanto il
creatore; ed & l'inizio d
fase in cui I'arte si risols

esimersi, per sopravviver
camente, dal piombare n; abis—
so del pensiero. - -

Dumas pils e Augier
inarrivabili,

gli italiani invece
dopo U'Unita
precipitano...
Persuaso per tempo
che anche il teatro
debba imboccare

la via del realismo,
Capuana

(di cui la Salerno
comincia adesso
I’€dizione nazionale
delle opere) ci da
una jotograpia
lungimirante,

da critico militante

e da teorico
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