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L'invenzione della critica teatra

Intervista a Gianni Oliva curatore della raccolta di articoli di Luigi Capuana dedicati alla prosa

SILVIA DIPAOLA
F Ila ricerca del vero.
%%%// Della carne e delle os-

sa. Odorando tra le
pieghe della realtd e
buttando git ogni si-

‘ ario di carta. Un salto
/ / pungo sulla acque pa-

ludose del teatro storico, asfittico e
certamente vuoto di ogni respiro di
vita vera, di un Ottocento ormai in-
vecchiato.

Questo andava cercando il giovane
Luigi Capuana, a teatro prima di tutto.
E, cosi cercando, si invento la critica
teatrale. Letteralmente: "Prima di lui
chi scriveva di cio che accadeva a tea-
tro parlava solo della cronaca della se-
rata, degli attori fuori scena, del con-
torno e del contesto - dice Gianni Oli-
va autore di un volume in due tomi
"Cronache teatrali” (Salerno Editrice) -
mentre lui, per primo, parlo delle ope-
re".

- Significa che fu il primo a spinger-
si dentro I'opera, ad entrare nel meri-
to del testo e della traduzione del testo
sul palcoscenico?

"Si e fu certo il maggiore critico tea-
trale tra De Sanctis e Croce. Soprattut-
to portd una ventata d’aria nuova, con
il suo amore per il teatro francese. Sen-
za il modello di Capuana non ci sareb-
bero state le critiche successive, il suo
fu un atto di nascita per la recensione
teatrale”.

- Partendo da dove?

"Comincio a tener conto del testo
pili che di cio che gli stava intorno. Co-
mincid a documentarsi sull’autore del-
l'opera, ad entrare dentro la sua poeti-
caeatener conto del rapporto tra for-
ma e contenuto, cioé di un contenuto
calato nella forma attraverso la realta".

- Qualche esempio?

"Fece una forte stroncatura di Paolo
Ferrari che allora andava molto di mo-
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da. Lui, non rispettando I'alone mitico
intorno all’autore, stronco 'll duello’
scrivendo che era convenzionale, che i
personaggi rispondevano a una logica
prestabilita, che non avevano vita vera
sulla scena. O segnald autori scono-
sciuti, per esempio, I’Achille Torelli de
"I mariti’ che lui apprezzo moltissimo

perché nel testo tutto funzionava se-
condo canoni realistici, nulla era con-
venzione e basta. Il suo criterio erain-
somma la veridicita".

- E come reagivano gli autori ma an-
che i suoi colleghi pseudocritici?

"Come se oggi qualcuno dicesse a
voce alta che Gassman non era un
grande attore perché enfatizzava trop-
po e sempre, Allora fu cosi. Anche au-
tori o attori che andavano per la mag-
giore da lui furono stroncati, con le
conseguenze del caso. Ma Capuana
non smise di giudicare non secondo
partiti letterari ma, appunto, secondo
il criterio che voleva la forma corri-
spondere a un certo contenuto nei li-
miti del vero e che giudicava in base al
soffio della vita che c’era o non c'era
nei personaggi e sul palcoscenico. Cer-
to alcuni degli autori che lui aveva ap-
prezzato sono ignoti oggi, dimenticati,
ma lui combatteva la sua battaglia sen-
za titubanze”,

- E senza titubanze é questo lavoro
mastodontico, unico nel suo genere e
lungo dieci anni. Cominciato da do-
ve?

"Raccogliendo le cronache teatrali,
le recensioni che Capuana scrisse nel
periodo in cui fu a Firenze, dal 1864 al
1867, quasi tutte sulle 'Nazione’. Prima
ho lavorato alla raccolta dei pezzi del
giornale, poi li ho trascritti uno ad uno
per migliaia di pagine, e siccome si
tratta di un'edizione critica, contiene
anche tutte le varianti tra la stesura
originale dei brani usciti sul giornale e
la stesura successiva quando l'autore
comingcio a selezionarle e riunirle in

volume in quella che avrebbe potuto
essere la sua storia del teatro di fatto
mai scritta, pitt le cronache sparse mai
raccolte prima di oggi. Dunque un’im-
mensita con tanto di indice ragionato
di tutti gli autori recensiti, in modo
che il lettore si orienti anche nell’igno-
to. E cio vale anche per gli attori, abbia-
mo fatto un lavoro di identificazione
anche degli attori protagonisti”.

- Un'immensita ma per raccontare
umn'epoca.

"In qualche modo, si. Perché da quel-
le cronache passa tutto il teatro del
tempo. Perché lui recensiva tutto ed
erano compagnie italiane e francesi e,

dunque, un esercito di attori e autori
che magari nessuno ricorda pili ma
che hanno contato e che allora porta-
vano da qualche parte”,

- Verso dove?

"Verso il teatro francese dando un
modello al teatro italiano per la rina-
scita di un teatro nazionale non pili
storico ma realista dove i personaggi
sono vivi, presi dalla realta, non in-
ventati e letterari. E del teatro france-
se amava la novita, la quotidianita por-
tata sulla scena, la rottura col teatro al-
la Nicolini con personaggi che nulla
hanno a che vedere con la societa con-
temporanea”

- Ma che cosa c'era alla fine di questo
percorso mentre nasceva il romanzo
che avrebbe raccontato proprio cio che
Capuana voleva che il teatro raccontas-
se?

"Di fatto la percezione di una cam-
pagna fallimentare perché il romanzo
che nasce soppianta il teatro. La bor-
ghesia italiana comincia a leggerli e
persino [ui comincia a scriverli. E’ un
nuovo genere e lui stesso lo capira, an-
che se, pilt in 13, col teatro verista ri-
prendera quel discorso in modo del
tutto diverso”.

Ma questa non é piu la storia del
cronista teatrale, é un’altra storia.
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