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Rivisitazioni

Specchiarsi nella tragedia

Lo spigliato trattato
di Giorgio Ierano
restituisce con brio
la storia e i significati
del dramma greco

di Giuseppe Zanetto
ariformauniversitaria almeno un
risultato buono I'ha avuto: hadato
il via a una produzione, spesso
egregia, dinuovimanualiuniversi-
tari, nei quali il sapere & proposto

informerinnovate, intellettualmente pitiac-

cattivanti e pitt attente all'intelligenza criti-
cadellettore. Anche la drammaturgia della

Grecia antica se n’¢ giovata: basti ricordare

larecente Storia del teatro greco di Giusep-

pe Mastromarco e Piero Totaro, o i diversi
volumi che allatragedia e alla commediaha
dedicatol’editore Carocci: Oralasceltasiar-
ricchisce con il manuale di Giorgio Ierano,
chericostruiscelatragediaatticadel Vseco-
lo, lasuafortunae le sue riprese moderne.
Latragedia greca d’altra parte ¢ un gene-
re "popolare", come conferma il successo
crescente degli spettacoli organizzati
dall'Istituto Nazionale di Dramma Antico
al Teatro greco di Siracusa (quest’anno in
cartellone c’erano Aiace e Ippolito, oltre al-
la Lisistrata di Aristofane). La novita edito-
riale pud dunque essereunabuona occasio-
.ne per tornare su testi che per secoli hanno
alimentatoil dibattito erudito ma- perlalo-
rostessanatura-nondovrebberoesserere-
taggiodeisoliintellettuali. Questo & un pun-
tochelerand sottolinea findall'inizio: le tra-
gedie nell’Atene del V secolo erano "dram-
moni" che colpivano l'uditorio in prima
istanza per la forza elementare delle storie.
Lavicenda di Agamennone, che tornaa ca-
savincitore dopodieciannidiguerrae inve-
cediaccoglienze trionfali trovauna perfida
moglie decisa ad ammazzarlo, pud essere
capita facilmente da chiunque; e in chiun-
que suscita reazioni forti, che coinvolgono
il mistero del vivere, la tensione tra succes-
so e sconfitta, la contraddizione trarealti e

Accanto alle interpretazioni
pitt moderne si sta attenti
anon snaturare le letture

originali delle opere
che convivevano con il mito

apparenza. La scenain cui Clitennestra co-
stringe il marito a entrare in casa cammi-
nando sopra tessuti di preziosa porpora,
rossa come il sangue, si presta forse a chio-
seraffinate e dotti commenti, mahaunapo-
tenza suggestiva che puo essere colta an-
che daunbambino.

Ierano organizza la materia in modo tra-
sversale, per problemi pili che per rubriche
tematiche. E sviluppa i singoli punti con
un’'informazione ben dosata, che si appog-
giaad ampie citazioni testuali (tutte intradu-
zione italiana: come € naturale, date le pre-
messe). Del dibattito critico - che sulla tra-
gedia spesso € stato, ed &, molto vivace - si
di conto consobrietd, grazie aunaben sele-
zionatabibliografia.

Levarie opinioni (sull’'origine dellatrage-
dia, sui suoi contenuti politici, sul significa-
to del suo messaggio) sono riassunte con
equilibrata neutralita. Solo in pochi casi lo
studioso si schiera in modo esplicito: per
esempio, quando (molto giustamente) re-
spinge una lettura radicalmente "laica"
dell’esperienza teatrale ateniese. E questa
unatentazione a cui molti critici indulgono,
nell'illusione di liberare il testo tragico da
sovrapposizioni e incrostazioni, e di ripor-
tarlo a una veritd umana universale. Ma é
una prospettiva, appunto, illusoria. Non so-
lo perché ad Atene gli spettacoli sono sem-
pre allestiti dentro un contenitore liturgico
(le feste in onore di Dioniso), ma per la di-
mensione intimamente religiosa dell’even-
totragico.

Ne ha scritto, in un altro "manuale” uni-
versitario di grande qualita, ora tradotto in
italiano, la filologa e antropologa americana
Mary Letkowitz (Déi greci, viteumane. Quel
che possiamo imparare dai miti, Utet). Il te-
sto antico, spiega la Lefkowitz, va restituito
allenciclopedia culturale e al milieu di cui &
espressione; se lo si affronta con categorie
dipensiero edigiudiziomoderne, sirischia-
1o pericolosi anacronismi. Nel caso della
tragedia, che & drammatizzazione del mito,
ossia della "storia sacra" del popolo greco,
lasuapertinenzaconlasferareligiosa ¢ diffi-
cilmente negabile. Certo, la religiosita dei
Greci & magmatica e sfuggente: vi entrano
daunlato il numinoso e il magico, dall’altro
un esasperato formalismo; la trascendenza
latita, a vantaggio di un pragmatismo quasi
spudorato. D’altra parte, gli déi olimpi, ca-
pricciosi, volubili, gelosissimi, sono pur

sempre un punto di riferimento irrinuncia-
bile, perché solo essi garantiscono - sia pu-
recon tempidiversidaquelli graditiagliuo-
mini ~ una forma di giustizia. Per questo,
pur cosi imperfetti (e, per la mente moder-
na, cosipoco credibili), per secolihanno aiu-
tatoiGreciatirare avanti,a costruire e orga-
nizzare la loro vita: lo spettacolo tragico fa
parte di questa strategia disopravvivenza.

Insostanza, dobbiamo pensareallatrage-
dia non come a un corpus di testi, arrivati a
noiquasiper miracoloe passibili delleinter-
pretazionipilispericolate: itestivannoresti-
tuitial contesto della performance, alla me-
diazione dell’uditorio antico. In cio il ruolo
del mito ¢ fondamentale. I} mito & materia
dellatragedia, perunalegge fissadelladram-
maturgia attica. Quel che ¢ accaduto in un
tempo ancestrale - ¢ che percid appartiene
al pregresso, all'immutabile - viene propo-
sto sulla scena come se si svolgesse nell'hic
et nunc del tempo reale. Ne nasce un para-
dosso: due sistemitemporali traloroincom-
mensurabili, il passato e il presente, si so-
vrappongono, quasi in un gioco di specchi
che reciprocamente si riflettono. Per tutta
la durata della rappresentazione, gli spetta-
tori godono di un privilegio divino: come
fosserodéi, contemplanodall’altogliaccadi-
menti umani, gia sapendo come la vicenda
si evolvera. Assistono percio, da una posi-
zione di totale superiorita cognitiva, al tour-
billon confuso dei personaggi, che danno
colpi alla cieca senza alcuna coscienza di
quanto sta per accadere. Ma gli spettatori
non sono dei: uscendo dal teatro, essi non
possono non chiedersi se non valga anche
perloro, nellavitareale, ¢id che hannovisto
valere per gli eroi tragici, se cio¢ anche per
loro vivere significhi subire il destino, pi
che costruirlo.

Ilcontflittotragicononé quellochesicrea
nelladimensione fittizia dell’azione scenica
~cio¢ la situazione di stallo tra due posizio-
ne opposte, entrambe difendibili - ma quel-
lo che si apre nella coscienza del pubblico,
chiamato a uno scarto di consapevolezza.
L'esperienzatragica,allora, hanaturaaffetti-
va, pil che intellettuale. Consiste nella per-
cezione diun mistero, pii1 che di un enigma:
nonlamolteplicitidel vero,malasuadram-
matica attualita.
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Inscena. Una rappresentazione di unatrage

focle: qui&il coro nella messa in scena del Royal National Theatre di Londra nel 2006
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