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LA TRAGEDI
Ci specchiamo
in Edipo e Medea

Giorgio lerano ribadisce che I'esperienza travasata
nel teatro antico plasma ancora la nostra cultura
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accompagnando con i versi delle

«Baccanti» di Euripide Pesibizio-
ne della testa @i Crasso, fresca arrivata alla cor-
te delre dei Parti Orode come prova della scon-
fitta e morte del generale romang nella batta-
glia di Carre, proprio mentre Orode, racconta
Plutarco, era a teatro, Nella tragedia euripidea
ad un certo punto la baccante Agave inalbera
la testa mozzata del proprio figlio Penteo; una
testa finta, ovviamente, che in quell'occasione
fu invece sostituita con un macabro veritiero
trofeo. Erail 53 a.C. Feroci avversari di Roma, i
Parti erano stati vinti, come i Romani, dal fasci-
no del teatro greco. Le opere dei grandi dram-
maturghi ateniesi del V secolo a. C., Eschilo,
Sofocle ed Euripide - ma anche di autori di mi-
nor fama, ad essi precedenti o successivi - veni-
vano rappresentate da Occidente a Oriente. A
Roma, Ennio, Nevio, Pacuvio, Accio e Seneca,
impadronitisi dei loro eroi ed eroine, ne ripro-
ponevano le gesta con nuova sensibilita; gl
stessi Giulio Cesare e Augusto serivevano tra-
gedie. Gl attori tragici erano osannati come
gl attuali divi. Il dramma greco si avviava, mal-
grado una lunga parentesi di declino nel Me-
dio Evo anche in seguito all’ostracismo decre-
tato dai pensatori cristiani scandalizzati dagh
«horrenda crimina» messi in scena, a divenire
Immortale: resuscitato dall’'Umanesimo, avreb-
be dal Quattrocento in poiispirato o influenza-
to tutto il teatro a venire, .

Eppure, scrive Glorgio Ierand nel bel saggio
«La tragedia greca. Origini, storia, rinascite»
Editrice), «I'esperienza greca contie-
ne "in nuce” tutto cid che i) teatro é stato nei
secoli sucecessivi, ma anche tutto cioé che il tea-
tro non & piu stato capace di essere»,

Professor lerano, docente di Storia del tea-
tro greco all’'Universita di Trento, ci spieghi in
cosa quel teatro differisse dal nostro.

Se uno spettatore di oggi assistesse a una
rappresentazione teatrale nell’antica Atene,
gli sembrerebbe di essere in un manicomio. L
pubblico restava accampato sulle gradinate

a caccia é stata felicel», declamo
< ( I Tattore greco Giasone di Tralle

da mattina a sera, in teatri grandi come stadi,
mangiando, bevendo vino, schiamazzando. Gl
attori indossavano maschere e costumi talvol-
ta bizzarri; danza e canto erano importanti
quanto la recitazione; non ¢’erano sipario né
scene realistiche. D’altra parte, mentre per noi
il teatro & una forma d’arte laica, ad Atene si
faceva teatro solo nel contesto di una festa reli-
giosa, dedicata a Dioniso. Insomma, due mon-
di diversi.

Tuttavia il dramma ellenico continua tutto-
ra a plasmare la nostra cultura.

Certo. Ancora oggi quando una madre ucci-
de un figho si parla di «complesso di Medea».
Se si discute di pena di morte, si cifa Antigone.
La psicanalisi, con Freud, é nata sotto il segno
di Edipo. I personaggi del teatro antico condi-
zionano non solo la letteratura e il teatroma il
nostro stesso modo di vedere il mondo. Magari
una volta quegli eroi ¢i apparivano pil solenni
eremoti, mentre oggi una scrittrice giovane co-
me Valeria Parrella puo trasformare Agamen-
none in un boss della camorra tradito dalla mo-
glie. Ma continuiamo a puntellare 1a nostra im-
maginazione con gli antichi Greci.

I personaggi del teatro greco erano attinti
dal mito ¢ dall’epica. Le loro vicende erane,
per i Greci, realmente accadute «in un tempo
prima del tempo, quando i sentieri degli dei si
confondevano con guegli degli uomini». Qual
era la novita apportata dal teatro?

Gli eroi erano figure dileggende rese gia clas-
siche da poeti corne Omero, Per un greco era
strano vederli appatire sulla scena, agire e par-
lare. Quando gquesto miracolo si realizzava,

I'eroe entrava in un mondo nuovo ed enigmati-
¢o, in cui tutto poteva accadere.

Quali, a grandi linee, i caratteri dei tre gran-
di drammaturghi del V secolo, e in particolare
di Euripide, definito da Aristotele «il piit tragi-
co dei tragici»?

Spesso a scuola si descrivono 1 poeti tragiei
come moralisti, teologi o filosofi, Ma erano so-
prattutto uomini di teatro, come poteva esser-
lo Shakespeare. Eschilo era quasi un autore di
avanguardia, con un linguaggio pieno di inven-
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zioni. Era anche un eccellente attore dei suoi  Per Schelling, la tragedia greca mostra in
drammi: due anni prima di morire fu straordina- tutta la sua drammaticitd, come lei scrive, «il
rio nella parte di Clitennestra. Sofocle é forse it  conflitto tra volonta e destino, liberta e neces-
pit sfuggente: rivesti importanti cariche politi- sita», Sta in gquesto la sua grandezza?

che e sacerdotali, Ia citta lo guardd sempre con Noi non sappiamo davvero chi siamo, cosa
rispetto, anche se i suoi drammi la sfidavano determina le nostre azioni, perché facciamo
con domande inquietanti. Euripide & un autore una cosa anziché un’altra. Cosa ¢l muove: una
che gid gloca contidea del teatro, che smasche-  scelta, un dio, una predestinazione, il caso o
ra i luoghi comuni della rappresentazione; per magari tutte queste cose insieme? Sappiamo
questo fu giudicato troppo intellettualistico ¢  solo che siamo ereature precarie ed effimere, e
Nietzsche lo accusd di essersi alleato con Socra-  ¢id dona alla nostra esistenza una struggente e
te per distruggere il senso religioso della trage- dolorosa bellezza. La tragedia greca si interro-
dia. Su di ui sono fiorite moite leggende: sinar-  ga su tutto questo ed entra, come forse nessu-
rava addirittura che era stato fatto a pezzi da n’altra forma d’arte ha mai fatto, nel segreto
una folla di donne inferocite perché nei suoi pil profondo della nostra vita,

drammi parlava male del sesso femminile,

Maria Pia Forte
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" TRE ATTORI (MASCHERATI) PER TUTTI | RUOLI
- Siracconta che durante una rappresentazione delie «<Eumenidi» di
_Eschilo la comparsa delle mostruose Erinni provocd per lo spaven-
to un gran numero di aborti fra le spetfatrici. Una leggenda visto
~-che agli spettacoli teatrali greci non sembra che le donme potesse-
" re.assistere, Donne bandite anche dalla scena: gli «<hypokrites», gl
attori (da cul il nostre «ipocritar),. erano maschi; e poiché non
sembra che fosse praticato il falsetto, capitava che una fragile fan-
“-ciulla avesse una tonante voce maschile. All'inizio I'attore era uno
solo, in generelo stesso poeta; poi al protagonista («colui che rive-
ste il ruolo principale nell’agone»: gli spetfacoli infatti erano gare
fra tre poeti tragici indette durante le feste per il dio Dioniso) si
aggiunsero deuteragonista e tritagonista. Tre attori, dunque, cia-
scuno interprete -di pir di un ruolo con Vaiuto delle maschere.
Queste, per lo pili di fino impastato di stucco; bianche per le parti
femminili, pitt scure per le maschili, eliminando ogni mimica fac-
ciale proiettavano lo spettacole in una dimensione astratta, aliena
da approfondimenti psicologici. i coro «commentava» I'azione.
" I racconti delle vicende di eroi ed eroine come Edipo e Giocasta
(nella foto una rappresentazione), Antigone, Medea e Giasone,
Agamennone e Clitennestra, Alcesti-e Admeto, costellati di ango-
sce, catastrofi e morti violente, erano attinti dal mito e dall'epica.
Ma il tragediografo era piit libero: di quanto si pensi. Doveva certo
confrontarsi con la'grande tradizione poetica del passato, che il
pubblice conescevaamemoria, ma questo confronto rappresenta:
va una sfida, non una costrizione.

Cultura&Spettacoli

Aldo Giffré, erede dei edi Eduardo De kilippo

Ritaglio stampa ad wuso esclusivo del destinatario, non riproducibile.

Salerno Editrice

006284




