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Musica ¢ parole nel teatro di Shakespcare

I suoni del Mercante

di ENRICO REGGIANI

1 sono piu cose
in Shakespeare,
caro fruitore
<< dei giorni no-
stri (che tu ne

sia lettore, )cltatoxc 0 ahro) di
quante nc sogm fa tua lmplgrlta im-
maginazionc». Con questa manipo-
lazione pedagogica di una celeberri-
ma battuta che il protagomstd
dell’Amleto pronuncia nel finale del
primo atto si potrebbe forse richia-
mare la passione del Bardo di Strat-
ford-upon-Avon per la rappresenta-
zione integrale dellespericnza  u-
mana.

E proprio questo il talento straor-
dinario ¢ irripetibile che continua a
essere giustamente celebrato anche
dalle pit recenti ¢ ambiziose propo-
ste shakespeariane dell’editoria ita-
liana: ¢ questa la dote irripetibile
che Stefano Manferlotti definisce co-
me «capacita di mettersi in ascolto
dopo aver veduto, che ¢ imperativo
categorico di ogni artista, (ma che)
in Shakespcare prende ]a forma di
un orecchio di Dioniso di dimensio-
nt smisurate, nel qua]c cadono grlda
¢ sussurri, risa ¢ pianti, caml ¢ S0spi-
ri» (Shakespeare, Roma, B Edi-
trice, 2010); che Peter Ackl()yd intra-

vede, per esempio, nella sua insazia-
bile curiosita per la «magia degli uc-
celli», che «conosce tutti» e di cui
«ama l'energia pura, il movimento,
come sc fossero in istintiva sintonia
con la natura» (Shakespeare. Una bio-
grafia, Vicenza, Neri Pozza, 2om);
che Stephen Greenblatt  individua
persino nella sua capacita di trasfor-
mare <«la politica in pocsia» (Vita,
arte e passioni di William Shakespeare,
capocomico, Torino, Finaudi, 2008) ¢
che lo porta a domandarsi: «Come
si spicga un risultato tanto magnifi-
co? Come ha fatto Shakespcare a di-
ventare Shakespeare?s.

La risposta a tale quesito risiede
con ogni probabilita nclla potcma
lmmagmlﬁca ¢ drammatica dell’«an-
tropologia integrale» che ¢ espressa

nell’opera di Shakespeare: una pro-
spettiva che si rivela fin da subito
tanto superiore a quelle declinate dai
suoi contemporanci in virtt della ri-
conosciuta «capacita» clisabettiana
«di integrare nella totalita medievale
alcuni elementi moderni» (di cui ha
scritto Franco Moretti), ¢ forse non
dissimile da quclla della «nuova sin-
tesi umanistica» auspicata dalla Ca-
ritas in veritale (n 21): in tale humus
cristiano ¢ quasx sicuramente cattoli-
co trovarono terreno assai fertile le
sue straordinaric potenzialita creati-
ve.

Peccato, pero, che tale «antropo-
logia integrale» sia non di rado dif-
ficilmente  reperibile nelle  odierne
rappresentazioni  del  teatro  shake-
speariano, troppo di frequente inca-
paci di un dialogo onesto con le rea-
li intenzioni dello scrittore o im-
prontate a letture «a tema» (anche
plurimo) o idcologizzate, che spesso
ingigantiscono intuizioni registiche
in s¢ magari apprezzabili, ma diffi-
cilmente accettabili quando applicate
in modo meccanico ¢ unilaterale (e
adottate in quanto commercialmente
appetitose).

In questo senso, il caso del Mer-
cante di Venezia ¢ troppo noto al
pubblico per non essere immediata-
mente evocato come cmblematico. E
cio mediante alcuni esempi indub-
biamente assai prestigiosi, ma altret-
tanto sicuramente assai problematici:
il corcografo ¢ regista svedese Mats
Ek che ne modifica gll cquxllbrl te-
stuali per produrre «I'esempio pit
riuscito di sintesi scenica tra teatro,
parola, corcografia ¢ danza» (2005);
Michacl Kahn, direttore artistico
della statunitense Shakespeare Thea-
tre Company, che decide di ingigan-
tirc la pur fondamentale questione
del modo in cui, al tempo di Shake-
speare, «il capitale influcnza le rela-
zioni umane, il modo in cui lc per-
sonc vivono ¢ cio che csse pensano
Ie unc delle altre» (1999).

E ancora: il regista mncmdtogrdﬁ-
co Michael Radford che, nci foto-
grammi iniziali del suo celebrato
Mercante {ilmico (2004), decide di
sbattere in faccia allo spettatore un

conflitto religioso tra chrei ¢ cristiani
che il testo del Bardo gestisce in
modo ben diverso; infine, esempio
di Luca Ronconi (2009) che, ispirato
dalla famosa battuta iniziale m cui
Antonio ammette di faticare «a co-
noscere me stesso», promuove «la ri-
cerca ¢ la conoscenza di $é» a «cuo-
re del Mercante» ¢ ne modifica di
conscgucnza Pincipit con un Anto-
nio solifoquente.

Sard un caso, ma in tutti ghi alle-
stimenti scenici citati — ¢ in moltissi-
mi altri di cui si fa grazia ai lettori ~
¢’¢ un clemento fondamentale del
dramma del Bardo di cui si dice, che
finisce per scadere di rango o scom-
parirc quasi del tutto nci suoi linea-
menti originari, laddove i dati del te-
sto shakcspc«mano gli conferirebbero
ben altra importanza, forse anche a
causa della sua funzione di collante
rispetto  all’antropologia  integrale
shakespcariana di cui sopra si diceva
sommariamente.

Tale clemento fondamentale ¢ la
musica, che, sccondo David Lindley,
autore del pregevole Shakespeare and
music, va manipolata con cura nelle
opere del Bardo per numcrose ragio-
ni. Ne ricordiamo almeno due: la
difficolta spesso insuperabile di indi-
viduare 1 songs cﬂtltivamcmc previ-
sti ¢ fatti eseguire dal drammaturgo
inglese ¢ la shakespeariana «ambiva-
lenza nei confronti della musica co-
me arte, s¢ le sue parole sono guida
Cfficacc verso 1 suoi pensieri», della
quale ha scritto anche il critico mu-
sicale Alex Ross sulle pagine di
«T'he New Yorker», soggiungendo
che «i suoi drammi traboccano di
allegri brani vocali, di dolci arie, ¢
di altri suont con intenzioni positive,
ma contengono anche molti csempi
di musica che produce guai, dice
bugie o getta ombre».

Anche nel Mercante di Venezia la
presenza della musica va trattata con
notevole acribia interpretativa; non

va mai ridotta al mero ruolo orna-
mentale di talunc odierne colonne
sonore; va resa nel nostro idioma nel
rispetto della sua funzionc nel con-
testo ongmario; ¢, sopratiutto, va
messa in scena in modo  cultural-
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mente adeguato. tale verita antropologica espressa da due manifestazioni autorevoll
g I 8 I

Nella straordinana  «tragicomme-
dia» che si dipana tra Venezia ¢ Bel-
monte figura, infatd, in primis la
musica della voce umana: ¢ sclvag-
gia, irrispettosa ¢ impertinente (tre
aggettivi, non uno, la dcfiniscono
nel testo), cio¢ socialmente inade-
guata, quclla di Graziano, mentre ¢
flautata (ma chi sc n’¢ accorto nclle
rappresentazioni citate sopra?), quasi
arcadica (questo indica il lemma reed
nel Dictionary di Samucl Johnson,
1755) ¢, dunque, <«istitu-
zionalmente correttas
quella di Porzia vestita
da giovane avvocato.

A tale originaria musi-
calitah umana fanno da
complemento tanto il si-
lenzio (della parola) ~ di
cui dapprima il ciarlicro
Graziano cvidenzia 1 limit, in segui-
to trasfigurati da Lorenzo come «fi-
nezza maggiore del  cervello» -
quanto la musica (notturna) dclla
natura, che nel quinto atto rende
concreta ed esperibile la fondamen-

La presenza degli strumenti

Porzia: «Ogni cosa risulta buona so-
lo in relazione». Non mancano poi
né presenze di strumenti musicali,

soli o in cnsemble - ity a fato ¢
funzionali dal punto di vista sociale

al rango di colui che accompagnano
sulla scena oppure simbolict di una
condizione individuale che interpre-
tano (celebre la cornamusa, che
Shylock sceglic come icona di una
sorta di «incontinenza emotiva»)
né la magia teatral-musical-corcogra-
fica del masque, che travolge legami
familiari ¢ convenzioni socio-politi-
che nell’atmosfera carnevalesca ¢ irri-
dente del secondo atio.

E, tuttavia, nel’ Mercante, soprat-
tutto Particolato ruolo che Iarte dei
suoni ¢ dei silenzi ricopre in duc ce-
lebri ¢ strategiche situaziont d’amore
a consigliarc che Ja sua presenza in
quel play shakespeariano debba esse-
re pmi decisamente valorizzata ri-
spetto alle scelte registiche di cui si
diceva in precedenza, anche perché
proprio in quelle duc circostanze
amorose  emergono  compiutamente

non va mai ridotta nell’opera del Bardo

al mero ruolo ornamentale

di talune odierne colonne sonore

Henry Woods, «Porzia» (1888)

dcll’«antmp()]ogia intcgrale»  del
Bardo, che mlcgm fra loro differenti
rappresentazions delle diverse moda-
lita dell’esperienza umana.

La prima compare nclla prima
scena del quinto atto, in cui Lorenzo
illustra a Gessica le conseguenze
personali ¢ relazionali dei differenti
modi di ascoltarc la musica. La se-
conda, infine, intellettualmente ge-
niale come una moltitudine di alin
luoghi shakespeariani, occupa la se-
conda scena del terzo atto, in cul
Bassanio si sottopone alla scelta de-
gli scrigni; prova, questa, che egli af-
fronta coraggiosamente ¢ con uno
sforzo di «razionalita cvangelica» ¢
che perd avra successo solo per in-
tercessione  dell’amorevole  aiutino
«intuitivo» di Porzia, che si materia-
lizza nell’incanto musico-letterario di
un song ¢ nelle sapienti suggestioni
di tre delle sue rime: bred, head, nou-
rishéd sembreranno, infatty, indicare
al giovanc innamorato 'opzione vin-
cente del lead («piombo»), testual-
mente implicito, ma con ogni cvi-
denza suggerito per via rimica.
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