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Scritti nati alla spensierata

di Antonella Di Nallo

Luigi Capuana

CRONACHE TEATRALI
(1864-1872)

a cura di Gianni Oliva,
pp. 894, 2 voll,, € 88,
Roma 2009

CCIn Sicilia a quei tempi,
non c’erano altri mae-
stri tranne i preti, la cultura
dei quali non andava oltre le
lingue morte. (...) I giovani
che uscivano dalle loro scuole
erano troppo spesso costretti
a cavarsela dando cadenza to-
scana alle forme dialettali; e men-
tre per questa ragione incappava-
no in grossolani errori, infarciva-
no contemporaneamente le loro
scritture di voci e costrutti disu-
sati e rancidi che i loro maestri
stimavano preziosi e squisiti”
(Federico De Roberto, I/ volo di
Icaro). Grande teorico del veri-
smo, Capuana confessera a Nee-
ra, dopo le fatiche della terza edi-
zione della Giacinta, e dunque
sulla propria pelle, quanto potes-
se nuocere a un’opera

d’arte  “I'improprieta

dei vocaboli” e “la po-

ca precisione della fra-

se”, consapevole perod

che erano state queste

stesse difficolta ad ac-

cendere la passione

della semplicita e della

rapidita. Fu attraverso

le fasi di rielaborazione

del suo romanzo, la

Glactnta appunto, che

Capuana si accorse che il proces-
so di scarnificazione cui aveva
sottoposto la materia narrativa
conduceva “con naturalezza” sul-
la strada del palcoscenico. Se per
Verga la seduzione delle scene
viene assai prima del trionfo del-
la Cavalleria rusticana (1884), va-
le a dire durante il periodo fio-
rentino, per Capuana bisogna ri-
salire piu indietro, alla primissi-
ma giovinezza in Sicilia: sono di
quegli anni le tracce di una tra-
volgente vocazione tragica, pre-
sto occultata dalla severita del
critico che arrossiva dinanzi alle
ingenuita giovanili.

Giunto a Firenze nella prima-
vera del 1864 con l'illusione
sublime di diventare lo Shake-
speare d'Ttalia, abbandonerd ogni
velleitd di scrittore tragico, ma
non la passione per il teatro.

A far luce sulla preistoria della
creativitd capuaniana furono al-
cuni studi pionieristici di Gianni
Oliva, frutto della frequentazio-
ne dell’allora fatiscente Bibliote-
ca di Mineo, primo fra tutti Ce-
puana in archivio (Salvatore
Sciascia Editore, 1979). Erano
gli ultimissimi anni settanta, gli
stessi in cui il bibliotecario Cro-
ce Zimbone lavorava al catalogo
La biblioteca Capuana, dato alle
stampe nel 1982 e tuttora di
grande utilita. Ancora, di Oliva,
seguirono puntuali aggiorna-
menti sulla critica e sulla biblio-
grafia capuaniana, fino alla pre-
gevole edizione, in anni piu re-
centi, del Teatro italiano (Selle-
rio, 1999).

Per le cure dello stesso studio-
50 sono usciti da KEASeRY i primi
due tomi dell’Edizione naziona-
le delle opere di Luigi Capuana
(vol. X): Le cronache teatrali
(1864-1872). 1l primo compren-
de il testo del Teatro italiano
contemporaneo (1872), il secon-
do Cronache e scritti teatrali
sparsi (1864-1867) recupera per
la prima volta in forma completa
e cronologicamente ordinata gli
scritti teatrali sparsi che lo scrit-
tore di Mineo compose nel pe-
riodo fiorentino, ma non fece
confluire nel libro del *72. T vo-
lumi sono corredati da un reper-
torio degli autori recensiti, pre-
ziosissimo strumento per chi
studia il teatro italiano ed euro-
peo del secondo Ottocento. Nel
cantiere dell’Edizione nazionale,
diretto da Gianvito Resta, si
stanno allestendo complessiva-
mente quaranta volumi, cinque
di romanzi, dodici di novelle,
cinque di fiabe e racconti per ra-
gazzi, quattro di teatro, sei di
poesie e scritti critici, tre di ope-
rette, tre di carteggi, due di bi-
bliografia, Lo studioso e il letto-
re potranno finalmente affidarsi
a testi filologicamente corretti,
entrare nell’officina

dell’autore, confronta-
re le edizioni, decide-
re, documenti alla ma-
no, se Capuana era
davvero scrittore fret-
toloso e distratto o se
invece semplicemente
si dibattesse alla ricer-
ca sofferta di uno stile.

Pud sembrare una
strana scelta, ancora
oggi, quella di far co-
minciare la restituzione dell’ope-
ra omnia dello scrittore da una
produzione a tutta prima margi-
nale, come quella delle cronache
teatrali. Nel 1902 Cesare Levi
paragonava con amarezza |'uffi-
cio del critico a quello del “di-
stributore di programmi o del
cartellone annunziante lo spetta-
colo della giornata”, una critica
“ferroviaria” a uso e consumo
del fruitore di teatro. In questo
panorama, tuttavia, non manca-
rono illustri eccezioni e non & az-
zardato dire che con Luigi Ca-
puana quella scrittura, costretta
a fare i conti con l'effimero della
scena, andava conquistando la
dignita di un genere a tutti gli ef-
fetti letterario.

Dopo di lui, sulle pagine della
“Nazione” scrissero di teatro
Yorick (al secolo Pietro Cocco-
luto-Ferrigni) e Jarro (Giulio
Piccini); vennero poi, per altri
giornali, Edoardo Boutet e Gio-
vanni Pozza, e poi ancora Adria-
no Tilgher e Silvio d’Amico,
Marco Praga e Renato Simoni,
Gramsci e Gobetti. Ciascuno
con la sua fisionomia di scritto-
re, giornalista, drammaturgo, o
persino filosofo. Il teatro, per vi-
vere, diceva Raboni presentando
una scelta delle cronache dram-
matiche di Renato Simoni, ha bi-
sogno di chi fa e di chi assiste, di
chi “costruisce con i suoi gesti e
la sua voce una metafora dell’esi-
stente o del possibile e chi rac-
coglie questa metafora”, trasfor-
mandola dentro di sé in emozio-
ne e senso.

Questa finalita & la stessa che
portera Luigi Capuana a racco-
gliete i suoi articoli scritti “alla
spicciolata” sul quotidiano di Fi-
renze in un testo organico, I/ tea-
tro italiano contemporaneo, con
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il desiderio di lasciare una rifles-
sione su un momento decisivo
per la letteratura drammatica
della Nuova Italia. Ii libro, rica-
vato dal “fascio dei pezzi di gior-
nale provvisoriamente allestito”,
era stato proposto senza succes-
so all’editore Barbéra, che lo
aveva rispedito al mittente, evi-
dentemente poco persuaso dalle
entusiastiche argomentazioni
avanzate dall’autore. Fu poi per
intercessione dell’etnologo sici-
liano Giuseppe Pitré che il [i-
braio editore di Palermo Luigi
Pedone Lauriel decise di imbar-
carsi nell'impresa.

Si capisce che dietro la deci-
sione di “cucire insieme” un vo-
lume di scritti nati “alla spensie-
rata, sotto l'influenza d’un’im-
pressione vivace” (Al lettore, to-

B e T

semaiapient

mo 1), ¢’&¢ un sogno pill ambi-
zioso, quello di scrivere una sto-
ria della letteratura drammatica
impostata secondo principi che
Capuana va confusamente con-
solidando in questi anni, la con-
vinzione che le forme letterarie
si evolvano come gli organismi
viventi. E un assunto che coniu-
ga Vallora vigente hegelismo —
appreso specialmente dal filo-
sofo abruzzese Angelo Camillo
De Meis —~ con I'evoluzionismo
darwiniano e con lestetica de-
sanctisiana. C’&, in nuce, un’i-
dea di teatro che si sviluppera
anni dopo come sbocco natura-
le della narrativa, banco di pro-
va di quel progetto verista che
in nome della semplicita avreb-
be incrociato il percorso dei

grandi maestri europei, sulla via
che da Antoine conduce a Stani-
slavskij. E sembra disegnarsi gia
chiaro nella mente di Capuana il
doppio rischio di un teatro fon-
dato sul binomio arte-vita: da
un lato la tentazione di accen-
tuare la pittoricitd del reale (la
coltellata e il morso all’orecchio
che tanto appassioneranno il
pubblico della Cavalleria rusti-
cana), dall’altro, il pericolo che
il drammaturgo diventi I'arido
fotografo dei tempi presenti:
“La fotografia! Ecco il teatro
moderno. (...) Talora la vita
senza l'arte, e pil spesso l'arte
senza la vita!” (I{ teatro francese
nel 1866, tomo II). n

a.dinallo@unich.it

A. Di Nallo insegna letteratura italiana e
letteratura teatrale all'Universita di Chieti-Pescara
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