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Eduardo, la grande magia delle lingue del teatro

Dal dialetto dei bassi all'italiano colloquiale della borghesia De Filippo € stato un grande sperimentatore

NicolaDe Blasi

onlasuaacuta capacita
di osservazione Eduar-
doDeFilippoharaccon-
tato la societa italiana
' del Novecento, seguen-
_— doilmutaredelle condi-
zionidivita, dagliannisuccessivialla Pri-
maguerramondialefinoal boomecono-
mico, passando attraverso la tragedia
della Seconda guerra fissata in «Napoli
milionarial», capolavoro assoluto del
Neorealismo. Proprio in «Napoli milio-
narial», nel cambio discena tra primo e
secondoatto, vediamo, conilnuovoarre-
damento, I'arrivo di un mondo nuovo,
che conl'ubriacante benessere porta in-
quietudini e incertezze, affrontate dal
protagonista con responsabilita pater-
na, in equilibrio trastoicismo e speranza
(«Addapassa’anuttata»). Delresto pure
i confronto tra il primo atto unico, «Far-
macia di turno» (del 1920), e «Gli esami
non finiscono mai» (1974) mette in luce
il dinamismo diun teatro radicato nella
storia, che con soluzioni mai ripetitive,
nellamescolanzatratonicomicievicen-
dedrammatiche, mostraambientidiver-
si, attraversati da conflitti di comunica-
zione in interni familiari che non cado-
no mai negli stereotipi e nel bozzetto di
maniera, perché dotati di una portata
universale.

Glistereotipisitrovano invece in certi
commentistucchevoli, prontiaesprime-
re, decennio dopo decennio, perplessita
eriserve pur difronte aun successo uni-
co, anche sul piano editoriale. Di Eduar-
do, forse 'autore italiano piti famoso di
tutto il Novecento, noto perfino a perso-

Latraduzione

«La Tempesta» esempio
eccezionale di un teatro
per sola voce

ne lontane dalla lettura e dai libri, sié a
volteripetutochelabravuradelloscritto-
re era poca cosa rispetto alla bravura
dell’attore, cosl come € stato presentato
come un limite lo spazio concesso nelle
sue opere alla borghesia piccola e me-
dia. Cio ha anche alimentato una certa
diffidenza verso la lingua dei suoi test],
talvolta criticata perché ritenuta poco
aderenteallegenuinemanifestazionilin-
guistiche popolari.

Un teatro radicato nella storia (mute-
voleper definizione)e attento allarealta,
pero, non puo essere criticato per la sua
ridotta uniformita linguistica, perché la
realta linguistica non & uniforme. Pro-
priolavariabilita & infattila caratteristica
che subito colpisce nella lingua portata
inscenadaEduardo: neidiversiambien-
ti, in rapporto ai diversi personaggidelle
opere, verifichiamovoltapervoltalafon-
datezza di questa chiara precisazione
dell’autore: «Non esiste una lingua uni-
caperilteatro». lnapoletanodi«Filume-
na Marturano» si incontra quindi con
I'italiano dell’avvocato, mentre nella
conversazione brillante di «Sabato, do-
menica e lunedi» il dialetto si abbina
all'italiano parlato con toni napoletani;
in «Mia famiglia», d’altro canto, con
I'adesione allenuovemodegiovanili(an-
che linguistiche) si profila il compiaci-
mento per|'espressivita del dialetto, che
acquista poi nel «Figlio di Pulcinella» le
sfumature dell’italiano degli emigrati in
America, laddove altrove affiorano am-
miccamential gergodellamalavita.

Non & detto, insomima, né maié stato
detto da Eduardo, che un’opera teatrale
ambientata in areanapoletana debbadi
necessita presentare solo usi e costumi
tradizionali del genuino popolo napole-

tano, considerato nelsuo eloquio(even-
tualmente)incorrotto e purissimo; del re-
sto la citta di Napoli, metropoli da tanti
secoli, nonhamaiavutolacompattauni-
formita linguistica attribuibile (ma or-
maidavvero solo invia ipotetica) a qual-
che sperduta frazione montana (o isola-
na) frequentata esclusivamente da abi-
tantilocali e stanziali. Le diverse soluzio-
nilinguistiche che Eduardo presenta in
scena(eneitesti)sono invece tragliindi-
zi pitt evidenti dicome la sua intenzione
non fosse quelladiproporre quadrettidi
un singolo ceto diun piccolomondo. Le
suestorie, purambientate aNapolihan-
no infattiuna validita ben pitvampia che
ancoralerenderappresentabilieattuali,
inItaliaealtrove. Lacitta él'ambientazio-
ne didramminon sololocali: se il prota-
gonista di «Natale in casa Cupiello» pre-
paraun presepe, & infatti ovviochelasto-
ria parla d’altro e porta al centro dell’at-
tenzione le difficili dinamiche familiari,
il conflitto tra le generazioni e, se voglia-
mo, il contrastotralarealta e il sogno.

Lediversesfumaturelinguistiche sidi-
stribuiscononelleoperecomenellareal-
ta cittadina, dal dialetto nel basso di
donn’Amalia Jovine all’italiano approssi-
mativo di «Sik Sik», I'artefice magico, fi-
no all'italiano colloquiale anche con in-
gredientidialettaliinaltre opere. Sesitie-
ne contodiquestamutevolezza, diventa
anche pili agevole seguire I'opera diun
autore che nella sua vita di palcoscenico
ha sperimentato fino all'ultimo la ricer-
ca del nuovo: lo vediamo anche nella
straordinaria traduzione della «Tempe-
sta» di Shakespeare, che resta ora come
eccezionale esempio diun teatro perso-
lavoce, «inventato» come donofinalefat-
todaunautorealsuopubblicoe aiposte-
i
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«Sestante» della Lalezione diun maestro Eduardo De Filippo in scenain «Sik Sik I'artefice magico»
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